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EDITORIAL

Hohepunkt unseres Jubildumsjahres war die gelungene Auf-
fihrung von Georg Friedrich Handels wunderbarem Alexan-
gerfest. Die Besucher konnten sich zusétzlich freuen Uber die
ermassigten Eintrittspreise, als Dank an das Publikum ftr
seine Treue zum Chor. Unsere musikalischen Darbietungen
eine Woche danach in Wort und Musik im Adventim Minster
wirkten dann wie eine musikalische Zugabe. Abgerundet
wurde dieses ereignisreiche Jahr durch eine Fotowanderung
durch das Jubildumsjahr wéhrend der Jahresabschlussfeier.
Informationen dber all das findet der werte Leser in diesem
Tutti.

Die Probenarbeit fur das neue Konzert von Felix Mendelssohn
Bartholdy begann schon im Friihsommer 2015. Deshalb soll
es auch ein Schwerpunkt dieser TUTTI-Ausgabe sein. Unser
Dirigent Kurt Mller Klusman flhrt uns in seinem Vorwort an
unsere Auffiihrung heran, ein Domkantor erldutert uns das
Werk. Irene Wiegmann-Kellner baut das Werk in die Biogra-
phie des Komponisten ein und zeigt eine Korrespondenz
Mendelssohns mit seiner musikalisch hochbegabten Schwes-
ter Fanny. Nora Erdi gibt uns wertvolle Informationen tiber
Solisten und Musiker unserer bevorstehenden Auffihrung
des Paulus. Wer will, kann zudem in den geistesgeschichtli-
chen Hintergrund des Meisters Mendelssohn und seiner
Komposition Fauius eintauchen, namlich in die Romantik.
Wir trauen uns, eine etwas gewagte Interpretation des Vol-
kerapostels Paulus anzuftigen.

Im Besonderen interessiert uns die von unserem Kassier Felix
Beutel verfasste erste Bilanz zu unserem neuen Billettbezugs-
und Bezahlsystem, dem Ticketino, welches uns viel Arbeit
erspart. Einblick ins Vereinsleben geben uns Fotos und ein
Bericht von Katharina Feurer zum eben vergangenen Pro-
benwochenende in Rheinau. Unter Personelles bekommt
man Informationen zum neuesten Stand unserer Vereinsmit-
gliedschaft. Mit der Veranstaltungsvorschau méchten wir auf
kiinftige musikalische Tatigkeiten hinweisen und zu Konzert-
besuchen anregen.

Zum Schluss eine Information in eigener Sache. Beat Weber
tritt als Mitglied des Redaktionsteams zurtck, neu als Redak-
tionsmitglieder kommen hinzu Katharina Feurer und Irene
Wiegmann-Kellner.
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Der Schaffhauser Oratorienchor an seinem Probenwochenende auf der
Musikinsel Rheinau; vorn in der Mitte: Silvia Unger und Kurt Maller
Klusman (13. Marz 2016)
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GEDANKEN ZUM WERK

Unser Dirigent
hat das Wort

Fur die Wahl eines Werkes gibt es die verschiedensten Frage-
stellungen wie zum Beispiel: Hat das gewahlte Werk etwas
mit der Thematik des Karfreitags zu tun? Ist es fir Chor und
Orchester machbar? Ist es grundsatzlich finanzierbar? Eroff-
net es im Reigen der gewahlten Werke eine Abwechslung?
Wird es im Chor oder im Publikum auf wohlwollende Reso-
nanz stossen? Kann der Chorleiter eine Beziehung zum Werk
aufbauen und ist so in der Lage, eine giltige Interpretation zu
erarbeiten?

Dieses Abwagen verschiedenster Faktoren kann zuweilen
innere Konflikte auslosen. Ein paar schlaflose N&chte bringen
meistens erlésende Gedanken. Beim Paulus war es einfacher
als auch schon! Die Thematik passt ganz ausgezeichnet zur
Idee von Karfreitag und Ostern: Jesus war ein Aufwiegler, ein
Aussenstehender, eine unbequeme Figur. Er wurde gekreu-
zigt und uns zum Opfer. Paulus war als Saulus ein Christen-
verfolger der (ibelsten Sorte. Nach seiner Bekehrung mutierte
er zum wichtigsten Botschafter der urchristlichen Gemeinde -
«Yom Saulus zum Paulus». Ihm wird in Rom der Prozess ge-
macht. Er stirbt als Méartyrer. Diese Geschichte erzahlt inso-
fern aus Mendelssohns Leben, als er in jidischem Umfeld
aufwuchs, aber als junger Mann zum christlichen Glauben
konvertierte. Paulus als Osterlamm und Mendelssohn als
begeisterter Missionierender? Warum nicht!

Die Machbarkeit eines Werkes gilt es immer wieder aufs
Neue zu beurteilen. Nur allein die Tatsache, dass dieses
grosse Werk vor beinahe zwanzig Jahren vom Chor schon
einmal aufgefiihrt wurde, kann noch keine Garantie fiir einen
weiteren Erfolg sein. Die Anspriiche des Publikums sind in
den letzten Jahren immens gestiegen, und sie steigen weiter.
Mendelssohns Elias im Jahr 2012 erhielt eine dankbare
Aufnahme des Publikums. Das hat mich befligelt. Paulus ist
weniger bekannt; deshalb aber nicht weniger stringent und
musikalisch schlissig. Im Gegenteil: Die grosse Anlage und
die Lange des Werkes stellt alle auf die Probe. Den Chor, das
Orchester, die Solisten und auch den Dirigenten. Es erfordert
von allen Beteiligten Kraft und Hingabe. Belohnt werden wir

alle von wunderbarster Musik: In der Ouvertire erklingt der
Choral <Wachet auf, ruft uns die Stimme». Ein zweites fugier-
tes Thema stellt den inneren Kampf um die richtige Uberzeu-
gung dar. Bald schon sind wir mitten im Streit der verschie-
densten Religionsgemeinschaften, Unglaubige, Juden und
Christen. Und alle wollen recht behalten. Sie keifen, schreien,
verlangen und fordern; dann aber kippen sie, filhlen wieder
mit und gehen auf in ihren inneren Uberzeugungen.

Diese Aufgabe ist fur den Chor anspruchsvoll. Schon die
Kritiker zur Zeit des Komponisten wunderten sich Uber die
Komplexitat des Werkes im Allgemeinen und des Chorsatzes
im Speziellen. Die Soli verwandeln sich von der Erzahlerin,
vom Erzéhler in die biblischen Figuren, manchmal auch in die
Stimme Gottes. Wir erleben die Steinigung des Stephanus,
die Verfolgung der Christen durch Saulus und dessen Wand-
lung und die Grindung der ersten Christengemeinden. Aber
auch das verlauft nicht ohne Konflikte. Zum Schluss verab-
schiedet sich Paulus von seinen Anhangern.

Ja, und die Finanzen und die Logistik und die Organisation?
Das mache ich mit lhnen zusammen und mit einem wunder-
baren Vorstand, der mir so vieles abnimmt. Ohne das ginge
es nicht!

Kurt Miiller Klusman
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KARFREITAGSKONZERT

Paulus aus
Bremer Sicht

Anlasslich einer Auffiihrung im St. Petri Dom zu Bremen ver-
fasste der Domkantor Dr. Tobias Gravenhorst seine Werkdeu-
tung zum Oratorium Paulus im Programmbheft.

Das Oratorium Paulus von Felix Mendelssohn Bartholdy ist,
wie schon Robert Schumann formulierte, «eine fortlaufende
Kette von Schonheiten». «Schén» wirken die eingangigen
Melodien, die logische Harmonisierung und die ausgewogene
Form. Der Paulus ist aber nicht nur schon, sondern er stellt
sich den kompositorischen Herausforderungen seiner Zeit in
jeder Hinsicht und wurde deshalb - wiederum von Schumann
- als «ein Juwel der Gegenwart» gelobt.

Die musikalische Rezeption des Faulus gleicht fast das ganze
19. Jahrhundert hindurch einer einzigen Erfolgsgeschichte.
Nach der Urauffihrung beim 18. Niederrheinischen Musik-
fest am 23. Mai 1836 in Dusseldorf erklang das Oratorium in
einer englischen Ubersetzung noch im selben Jahr in Liver-
pool. Es folgten Auffihrungen im Mai 1837 in Boston (USA),
im Sommer 1837 in London und im Frihherbst 1837 beim
Musikfest in Birmingham. Bereits zwei Jahre nach der Dis-
seldorfer Urauffihrung war das Werk in den meisten deut-
schen Stadten bekannt, so dass angesichts der Auffiihrungs-
daten von einer erstaunlichen Breitenwirkung gesprochen
werden kann.

Das Oratorium steht in direkter und bewusster Nachfolge der
Bach'schen funf Passionen. Mendelssohn legt wie Bach Wert
auf den biblischen Bezug, eine grosszigige Gesamtkonzep-
tion und eine dramatische Erzéhlweise, verknlpft mit kon-
templativen Elementen. Die Handlung wird in vielen Rezitati-
ven vorangetrieben, wobei die Musik sich ganz in den Dienst
des Textes stellt. In den Chorfugen zeigt sich Mendelssohn
als gelehriger Bachschler. Die eingefigten Choréle stellen
die emotionale Nahe zur gottesdienstlichen Funktion der
Musik her.

Und doch I6st sich Mendelssohn an vielen Stellen von seinem
Vorbild Bach. Der Paulus war von Anfang an keine Musik fir

die Kirche, sondern fiir den Konzertsaal. Die Rollen in dem
dramatischen Geschehen sind zwar im Prinzip einzelnen
Sangern zugewiesen (der Stephanus dem Tenor und der
Paulus dem Bass), aber diese Zuordnung wird an einigen
Stellen aufgehoben. Die Rolle des Erzéhlers fallt wechsel-
weise dem Sopran und dem Tenor zu. Bei den Stephanuswor-
ten etwa ist dem Tenor nicht nur die wortliche Rede, sondern
auch der Kommentar zugewiesen. Die einzigen Jesusworte
des Oratoriums («Saul, was verfolgst du mich?») werden den
Frauenstimmen des Chores anvertraut. Auf diese Weise er-
zielt Mendelssohn einen Verfremdungseffekt, der die Eigen-
standigkeit der musikalischen Form gegeniiber der Erzéhlung
betont. Dieses Kunstmittel ist aber kein Selbstzweck, sondern
steht ganz im Dienst des musikalischen Ausdrucks.

Mendelssohn arbeitete ausgesprochen intensiv und eigen-
standig an der Textgestaltung. Von der Auftragserteilung
(Ende 1831) bis zur Komposition der ersten Noten vergingen
zweieinhalb Jahre. Und auch dann noch wurde der Text im-
mer wieder umgestellt und gekirzt. So schreibt Mendelssohn
am 15. Juli 1834: «Sonderbar (und gut) ist es, daf ich beim
Componiren alle die Stellen, wo ich friiher aus einem oder
dem andern Grunde ein Wort umstellen oder &ndern wollte,
nach und nach wieder so herstelle, wie ich sie in der Bibel
finde; das bleibt doch das Beste.»

Abgesehen von den Chorélen wird fast der gesamte Text
wortlich aus der Lutherbibel zitiert. Mendelssohn zog damit
seine Lehren aus den Reaktionen der Zuhorer bei der Wie-
derauffiihrung der Matthduspassion von Bach: Damals war
vor allem das Nebeneinander von Zeitdichtung und Bibelwort
auf Unverstandnis gestossen.

Der grosste Teil des Textes steht naturgemass in der Apostel-
geschichte. Dem Paulus werden haufig Psalmworte in den
Mund gelegt, sowohl vor, wie auch nach dem Bekehrungser-
lebnis. Dem Buch Jesaja entstammen einige kommentie-
rende Teile. Aus den Paulusbriefen selbst wird dusserst spar-
sam zitiert. Funf Choréle sind eingefigt und kompositorisch
ausgesprochen abwechslungsreich gestaltet.

Als besonders genialer Einfall darf das Zitat des Chorals «Wa-
chet auf» in der Ouvertire gelten. So weist die Ouvertlre weit
Uber die Funktion als Orchestervorspiel hinaus, erdffnet sofort
die Handlung und wird zum Motto Uber das ganze Werk:
Wachet aufl. Es geht um den Aufbruch zu einer neuen Weltre-
ligion. Mendelssohn, als Jude geboren und als Siebenjahriger
getauft, hat eine klare Vorstellung davon, wie er diese Reli-
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gion darstellen mdchte: als friedfertig, aber kraftvoll. Das
gelingt ihm durch die Dramaturgie, mit der das Martyrium
des Stephanus erzahlt wird. Angetrieben durch das Gefihl
geistiger Unterlegenheit spinnen die Schriftgelehrten eine
Intrige gegen Stephanus und stellen ihn vor Gericht. Aber
anstatt sich zu verteidigen, wirft Stephanus den Juden vor,
sich dem Willen Gottes zu widersetzen, weil sie Jesus nicht
als Gottes Sohn anerkennen. Die so Beschuldigten antworten
mit Gewalt und téten Stephanus. Dieser bezeugt sterbend
seine Glaubensstérke, indem er um Gnade fUr seine Morder
bittet.

Im zweiten Teil des Oratoriums driickt Mendelssohn seine
Vorstellung vom Christentum auch kompositorisch aus, in-
dem er die Chore der Heiden und der Christen einander ge-
geniberstellt. Die beiden Chore, mit denen Barnabas und
Paulus als Gotter angebetet werden («Die Gétter sind den
Menschen gleich geworden» und «Seid uns gnadig, hohe
Gétter») sind einfach strukturiert, aber nicht bésartig. Paulus'
Antwort beinhaltet wiederum Kraft («Ihr M&nner, was macht
ihr da?») und Friedfertigkeit («Aber unser Gott ist im Himmel»).
Gerade dieser kunstvolle Satz, in den der Choral von Johann
Sebastian Bach BWV 680 «Wir glauben all an einen Gott»
eingeflochten ist, lasst die geistige Uberlegenheit des neuen
Glaubens hoérbar werden.

Sowohl Stephanus wie auch Paulus gewinnen ihre Kraft
durch eine Zuversicht, die Uber den Tod hinausgeht. Die
Erwartung des baldigen Weltendes war die Grundstimmung
der frihen Christenheit. Im Choral «Wachet auf, ruft uns die
Stimme» ist die Zielrichtung nicht Endzeitstimmung, sondern
vielmehr der Aufbruch in eine neue Welt.

Die letzte Strophe dieses Liedes lautet: «Gloria sei dir gesun-
gen mit Menschen» - und Mendelssohn beschliesst sein
Oratorium, indem er D-Dur als Tonart dieses Chorals wieder
aufgreift und auch die Aussage der letzten Strophe (ber-
nimmt: «Lobe den Herrn, meine Seele... Ihr seine Engel, lobet
den Herrnl»

(aus: Programmheft Philharmonisches Sonderkonzert, St. Petri Dom Bremen, 22.11.2009)

DIE MUSIKER

Eva Oltivanyi | Sopran

Die Schweizer Sopranistin absolvierte ihr Gesangstudium an
der Musikhochschule Zrich bei Jane Thorner-Mengedoht.

Erste Opernerfahrungen sammelte die Sangerin im Rahmen
des Opernstudios Biel mit Partien wie Olympia, Contessa,
Konstanze und Lucy (7%e Telephone). Spatere Gastspiele
fihrten sie an Opernh&user wie Kopenhagen, Garsington,
Luzern, Freiburg, Briissel, Stuttgart, Neapel, Venedig, Bari,
Bologna, Barcelona und Paris.

Mit diversen Konzertprogrammen, darunter auch vielen zeit-
genossischen Werke, wurde Eva Oltivanyi zu Festspielen wie
z.B. den Zircher und Luzerner Festspielen eingeladen. In
Oviedo sang die Sopranistin u.a. Beethovens 9. Sinforie,
Mozarts Requiem und c+moll Messe, Handels Messias mit
dem Symphonieorchester von Asturien unter der Leitung von
M. Valdés; Mendelssohns Lobgesang unter der Leitung von
R. Weikert in Mélaga, J.S. Bachs /#moll Messe und Johan-
nespassion mit H. Rilling, ebenfalls die A#-moll Messe mit J.
Savall in Cuenca, Frank Martins Golgotha mit M. Bamert und
dem Rundfunkorchester Madrid. Weitere Konzerte und
Opernauffilhrungen unter dem Stab von Dirigenten wie J.
Bielohlavek, S. Rouland, R. Lutz, H. Griffiths, K. Ono, H. Zang,
S. Bedford, J. Tate, L. Zagrosek, J. Pons und P. Jordan sowie
mit Orchestern wie dem Tonhalle-Orchester Zirich, Zircher
Kammerorchester, Orchestra La Verdi Milano, Musikollegium
Winterthur und der Philharmonie von Flandern.

Die Kinstlerin hat an den Konservatorien von Littich und
Antwerpen Gesang unterrichtet.
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Roswitha Miiller

Mezzosopran

Die Mezzosopranistin begann ihr Gesangstudium in Karls-
ruhe bei Prof. Christiane Hampe. Weitere Studien bei Kurt
Widmer in Basel (Solistendiplom) und Margreet Honig in
Amsterdam. Preistragerin der Yamaha-Europe-Foundation
und der Kiefer-Hablitzel-Stiftung, Bern.

Konzerttatigkeit in der Schweiz, in Deutschland und Europa.
Auftritte mit der Freiburger Kantorei, dem Limburgssinfonie
Orkest, dem Tonhalle-Orchester Zirich, dem Basler Sinfonie-
orchester und anderen internationalen Ensembles.

Gefragte Interpretin zeitgendssischer Musik (Urauffihrung
von Werken von Klaus Huber, Tage fir Neue Musik Zirich,
Auffiihrung der Folksongsvon Luciano Berio bei den Berliner
Festwochen, Bregenzer Festspiele 2010 Collegium novum
Zrich).

Opernauftritte am Lucerne Festival (Monteverdi), Young
European Festival Concertgebouw Amsterdam (Mozart),
2007 und 2009 bei der Pocketopera Zirich, Leitung Howard
Griffiths.

CD-Einspielungen mit Liedern von Fanny Hensel und Rudolf
Escher und Kantaten von J.S. Bach.

Roswitha Muller ist Dozentin flr Gesang an Musikschule
Konservatorium Zirich und der Zircher Musikhochschule.

Andreas Winkler | Tenor

Andreas Winkler studierte an der Musikhochschule Kéin
Sologesang und an der ZHdK Gesangspadagogik. Zunéchst
am Theater fir Niedersachsen, engagierte ihn Alexander
Perreira 2003 an das Opernhaus Zirich, wo er erfolgreich als
Vasek in Die verkaufte Braut debitierte.

Es folgten Einladungen an internationale Konzertpodien:
Schleswig-Holstein Musikfestival, Teatro Verdi Triest, Bayri-
sche Staatsoper Minchen, Severance Hall Cleveland, Ge-
wandhaus Leipzig, Tonhalle Zirich, Prinzregententheater
Minchen, Orchard Hall Tokio sowie Royal Festival Hall Lon-
don.

Er sang unter den Dirigenten Nikolaus Harnoncourt, Franz
Welser-Most, Nello Santi, Fabio Luisi, Daniele Gatti, Ales-
sandro de Marchi und Marc Minkowski. Namhafte Regis-
seure wie Peter Stein, Jurgen Flimm, Helmuth Lohner, Mat-
thias Hartmann, Sven-Eric Bechtolf oder Martin KuSej pragten
ihn nachhaltig und gaben ihm das Ristzeug fir seine eigene
Regiekarriere, die er seit 2013 vermehrt verfolgt.

In der Saison 2015/2016 ist Winkler im Konzertfach u.a. an
der Tonhalle Zirich, dem Brunnenhoffestival in Minchen und
dem Bayreuth Festival zu horen. Als Gesangspadagoge
zeichnet er fir die Stimmbildung einiger Chore verantwortlich.
Er ist kinstlerischer Leiter der Volksoper Schweiz, die im
Sommer 2017 mit Rossinis Wilhelm Tell unter seiner Regie
Premiere auf dem Riitli feiern wird.
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Szymon Chojnacki | Bass

Szymon Chojnacki wurde 1984 in Polen geboren. Er schloss
sein Studium in Poznan in Gesang und Klavier mit Auszeich-
nung ab. Von Oktober 2007 an studierte er parallel an der
Musikhochschule Liibeck. In der Spielzeit 2008/2009 war er
Mitglied des Opernstudios und danach als Gast am Libecker
Theater engagiert. Von 2010 bis 2011 absolvierte er das
Opernstudio der Staatsoper Stuttgart und interpretierte Rol-
len seines Fachs. Als Mitglied des Opernstudios gehdrte er
zur Klasse der gefeierten Mezzosopranistin Dunja Vejzovic an
der Musikhochschule Stuttgart.

Seit August 2011 ist er Mitglied des Ensembles am Luzerner
Theater, wo er bisher Rollen wie Zoroastro, Publio, Alidoro,
Melisso, Colline und Don Pasquale gesungen hat. Zudem
wirkte Szymon Chojnacki im Juni 2015 an der Staatsoper
Wien in The Tempest unter der Leitung von Thomas Ades mit.
Im Dezember 2015 debiitierte er als Sarastro in der Zauber-
fléte am Stadttheater Baden bei Wien.

Wiirttembergische Sinfoniker

Im Jahre 1985 griindeten Musiker fiihrender wiirttembergi-
scher Orchester die «Wiirttembergischen Sinfoniker». Die ldee
dahinter war, den Chdren des Landes und des nahen Aus-
lands einen professionellen und flexiblen Klangkorper zur
Seite zu stellen, der die hohen Erwartungen mit Freude und
Begeisterung erfiillen wiirde.

Zahlreiche Chdre aus dem stddeutschen Raum, aus Oster-
reich und der Schweiz zeugen mit stets wiederkehrenden
Einladungen von der hohen Qualitat dieses Ensembles. Die
Berufung der Musiker in dieses Ensemble ist bereits so be-
gehrt, dass es fir viele junge hochbegabte, aber bereits in
internationalen Orchestern an ersten Pulten tétige Musiker
eine Ehre und Freude ist mitzuwirken.

Seit 1999 mit nur wenigen Ausnahmen sind die Wiirttember-
gischen Sinfoniker sozusagen das «Stammorchester des
Schaffhauser Oratorienchores. Die musikalisch wie auch
menschlich harmonische Zusammenarbeit wird durch die
eindrtcklichen und von anerkennenden Kritiken begleiteten
Konzerte bestétigt.

Das Orchester wird ergénzt durch Peter Leu, Dozent an der
Musikhochschule Luzern und Organist an der Kirche St.
Johann und am Munster Allerheiligen.
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DER KOMPONIST

Felix
Mendelssohn
Bartholdy

1809 - 1847

Herkunft und Elternhaus, jiidische Tradition und Assimi-
lationsgebot

Felix Mendelssohn Bartholdy wird am 3. Februar 1809 als
zweites Kind von Abraham Mendelssohn und Lea Salomon in
Hamburg geboren. Seine fir ihn lebenslang so wichtige altere

Schwester Fanny wurde 1805 geboren, ebenfalls in Ham-

burg. Es folgen noch die Geschwister Rebecka (1811) und
Paul (1812).

Mendelssohn entstammt einer zum Christentum konvertier-

ten jldischen Familie. Sein Vater Abraham und sein Onkel
Joseph griindeten in Berlin 1795 ein Bankhaus, dessen Sitz

1805 nach Hamburg verlegt wurde, 1811 aber wieder nach
Berlin zuriickkehrte. Die Familie der Mendelssohns war Giber-
aus wohlhabend, hochgebildet und den Kinsten, insbeson-
dere der Musik gegeniber, sehr aufgeschlossen. Sie war
gepragt vom aufgeklarten Denken des Grossvaters Moses
Mendelssohn, dem Philosophen und erfolgreichen Griinder
einer Berliner Seidenmanufaktur.

Moses Mendelssohn, Gotthold Ephraim Lessing und Johann Caspar
Lavater

Auch die Eltern Felix Mendelssohns sind beeinflusst vom
aufgeklarten Denken des Grossvaters, waren aber keine
Anhanger des jidischen Glaubens. Sie lassen sich selbst
1822 taufen, ebenso ihre Kinder - Felix im Alter von sieben
Jahren - und verstehen dies aber auch als Schutz vor Diskri-
minierung und notwendigen Schritt der Assimilation. Der
Vater schreibt der Tochter Fanny zur Einsegnung: «Du hast
durch die Ablegung Deines Glaubensbekenntnisses erfillt,
was die Gesellschaft von Dir fordert, und heissest eine Chris-
tin. Jetzt aber sei, was Deine Menschenpflicht von Dir fordert,
sei wahr, treu, gut» (Martin Geck, Felix Mendelssohin Bar-
tholay, S. 9) Die Hinzufligung des Namens Bartholdy ist in
diesem Sinn zu verstehen. So bilden die jidische Familienge-
schichte und das vom Vater streng verfolgte Gebot der Assi-
milation wesentliche Einflussfaktoren in Mendelssohns Le-
ben.
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Erziehung und Ausbildung, Grand Tour von 1830 bis
1833

Die Eltern Ubernehmen die Erziehung der Kinder, Vater Abra-
ham zieht sich saturiert 1821 aus dem aktiven Bankgeschéft
zuriick und widmet sich gemeinsam mit seiner hochgebilde-
ten und musikalischen Frau Lea ganz der Erziehung und
Ausbildung seiner Kinder. Ab 1819 werden Fanny und Felix
zudem vom Vertrauten Goethes, dem Komponisten und
Musiker Carl Friedrich Zelter in Komposition und Klavier
unterrichtet. Wohl auch als Folge des Ubertritts zur evangeli-
schen Kirche findet eine intensive Auseinandersetzung mit
dem Werk Johann Sebastian Bachs statt.

Felix im Jahr 1821

Mendelssohn tritt 1818 zum ersten Mal 6ffentlich in einem
Konzert auf, er komponiert Singspiele, 1823 bereits Klavier-
quartette und 1824 seine erste Sinfonie (op. 11). Fanny und
Felix werden Mitglieder der Berliner Singakademie (1820)
und Zelter nimmt den jungen Felix mit zu Goethe nach Wei-
mar, wo er vorspielt, interessante Gesprache mit dem betag-
ten Dichter fuhrt und grosse Anerkennung erféhrt. 1825
unternimmt er mit seinem Vater eine erste Bildungsreise
nach Paris. In den Jahren 1825 - 1830 komponiert Men-
delssohn das Oktett op.20, die Owvertdre "Ein Sommer-
nachtstraum', op. 21, eine komische Oper Hochzeit des
Camacho, 0p.10, und fuhrt 1829 die Matthauspassion von

Johann Sebastian Bach in der Berliner Singakademie auf,
was zu einer bedeutsamen Renaissance der Werke Bachs
fihrte und ein grosses Presseecho ausloste. Ab Sommer
1829 bis Dezember lebt Mendelssohn in England und
Schottland, komponiert die Hebriden Ouvertire, op. 26, und
die Schottische Sinfonie, op.56. Er kehrt noch einmal nach
Deutschland zuriick, um ab Frihjahr 1830 endgiiltig seine
Grand Tour anzutreten, eine Bildungsreise, die ihn zundchst
uber Leipzig, Weimar, Minchen und Wien nach Venedig und
Florenz fuhrt.

Aquarell von James Warren Childe, 1830

Den Winter 1830 und das Frihjahr 1831 verbringt Mendels-
sohn in Rom, dort beginnt er auch seine /ialienische Sinfonie,
op. 90. Er besucht Pompeji und Neapel und reist anschlies-
send zurtick in die Schweiz. Ende des Jahres 1831 erfolgt
dann die Weiterreise nach Paris und schliesslich nach Lon-
don, wo er im April 1832 eintrifft. Er verbringt dort den Som-
mer, und es hat den Anschein, dass London die europaische
Stadt ist, die ihm ganz besonders zusagt und wo er bereits als
bertihmter Komponist Aufsehen erregt.

Die Grand Tour wird vom Vater Abraham intensiv unterstitzt.
Mendelssohn ist nicht gezwungen, selbst flr seinen Unterhalt
zu sorgen, er soll seinen Horizont erweitern, herausfinden, wo
er leben mdchte und europaweit Verbindungen knipfen,
selbstversténdlich auch mit Hilfe der vaterlichen Beziehun-
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gen. Vielleicht hatte Abraham Mendelssohn auch immer die
Gefahr einer moglichen Zunahme antisemitischer Strémun-
gen in Deutschland vor Augen, vor denen sein Sohn in einem
anderen europdischen Land sicherer ware, zum Beispiel in
England. Mendelssohn wird lebenslang der Stadt London
verbunden bleiben, er untemnimmt insgesamt zehn Reisen
dorthin, dirigiert Konzerte, tritt als Solist auf und konzertiert
1842 sogar in privatem Rahmen mit Koénigin Victoria und
dem Prinzgemahl Albert im Buckingham Palast. Die letzte
Reise seines Lebens 1847 wird ihn noch einmal nach Lon-
don fthren.

Im Buckingham Palace: Prinz Albert, Konigin Victoria und Felix Mendels-
sohn Bartholdy

Ab 1833 beginnt Mendelssohn sich auf Stellen zu bewerben,
denn sein Vater erwartet nun, dass er selbst flr seinen Le-
bensunterhalt aufkommt. Er scheitert mit einer Bewerbung
auf die Stelle des Leiters der Berliner Singakademie als Nach-
folger Zelters und Ubernimmt anschliessend in Dusseldorf die
Leitung des Niederrheinischen Musikfests. Dort tritt er im
Oktober die Stelle des Musikdirektors an. Ab 1834 beginnt er
intensiv am Oratorium Paulus zu arbeiten. Lange halt es ihn
jedoch nicht in Diisseldorf.

Berlin und Leipzig, Heirat und Familiengriindung 1835 -
1845, Gewandhauskapellmeister 1835 — 1841 und
Koniglich Preussischer Kapellmeister

1835 wird Mendelssohn Direktor der Leipziger Gewandhaus-
konzerte und dirigiert dort im Oktober sein erstes Konzert.
Das an der Fassade des Gewandhauses deutlich erkennbare
Zitat von Seneca «Res Severa Verum Gaudium» (Ernste Dinge
sind das wahre Vergnligen) scheint genau auf Mendelssohn
ZU passen, so als hatte er es sich selbst als Motto fiir seine
Arbeit ausgesucht! Er entwickelt groBes Geschick in der Ent-

wicklung erfolgreicher Konzertreihen durch interessante
Programmgestaltung und Einladungen beriihmter Solisten. Er
versteht sich neben seiner leidenschaftlichen Komponisten-
tatigkeit auch als Forderer der klassischen Musik. So nahm er
sich sowohl in Dusseldorf als auch in Leipzig mit dem Ge-
wandhausorchester vor, gute Klangkérper aufzubauen und
den Menschen die klassische Musik néher zu bringen. «In
ganz Europa findet in den 1830er und 1840er Jahren eine
fast explosionsartige Ausdehnung des Konzertwesens statt,
die auf ein materielles und kulturelles Erstarken des Biirger-
tums zuriickzufihren ist. Leipzig ist daflr ein gutes Beispiel.»
(Martin Geck, Felix Menaelssohn Bartholdy, S. 80) Was er
teilweise vorfand in Orchestern seiner Zeit, verdeutlicht die-
ses Zitat Uber das Orchester in Dusseldorf: «Das Orchester
aber, Uber das er verfligte, war eine bunte, krude Musikan-
tenschar. Bis zuletzt konnte er nicht durchsetzen, dass seine
Mitglieder nichtern zum Dienst erschienen und Zwiste nicht
in Priigeleien ausarteten.» (Felix Mendelssohn Bartholdy -
Samitliche Briefe, Bd. 4, Vorwort, S. 9)

Das Gewandhaus in Leipzig

In diese Jahre féllt auch die Urauffihrung des Faulus, die
Mendelssohn selbst auf dem Niederrheinischen Musikfest im
Mai 1836 dirigiert. Seinem Freund Heinrich Conrad Schlei-
nitz in Leipzig schreibt er unmittelbar nach der Urauffihrung
des Paulus am 5. Juni 1836: «Sie héatten sich an der Lust und
Liebe mit der die ganze Sache ging, an dem unglaublichen
Feuer mit dem die Chore und das ganze Orchester losfuhren,
gewif3 von Herzen erfreut, wenn Sie auch manche Einzelhei-
ten, namentlich in den Solos verdrossen hatten. Bei den
Paulus Arien weiB ich Ihr argerliches Gesicht auswendig, wie
sie etwas ledern und gleichgiltig abgesungen wurden, und
hore Sie auf den Heidenapostel im Schlafrock schimpfen,
aber ebenso weif ich auch wie Sie sich tber "Mache dich
auf" was wirklich herrlich ging, gefreut hatten. Mir war es
sonderbar; bei der ganzen Probenzeit und Auffihrung dachte
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ich nur blutwenig ans Dirigieren, sondern lauschte drauf wie
sich das Ganze machte und ob es mir recht wére, ohne an
irgendetwas andres zu denken.» (Felix Mendelssohn Bar-
tholdy - Sémtliche Briefe, Bd. 4, S. 460f).

Nach dem grossen Erfolg des Paulus hielt Mendelssohn inne
und zog Bilanz, er schrieb am 1. Juni 1836 an seine Mutter:
«Das ist mir Gberhaupt eine Freude, Dir schreiben zu kdnnen,
daR ich jetzt in Deutschland wohl festen FuR gefaBt habe.»
(Felix Mendelssohn Bartholdy - Sémitliche Briefe, Bd. 4,
Vorwort, S. 29)

Cécile Mendelssohn, geborene Jeanrenaud

Mendelssohn heiratet 1837 Cécile Jeanrenaud und lasst sich
mit ihr in Leipzig nieder. In den Jahren 1838 bis 1845 wer-
den insgesamt funf Kinder aus dieser Ehe geboren. Trotz
seiner grosser werdenden Familie nimmt er weiterhin zahlrei-
che Aufgaben wahr - Gewandhausdirektor, weitere Reisen
nach London und Birmingham (1840), anhaltend intensive
Komponistentatigkeit und ab Januar 1841 Ermennung zum
Koniglich Sachsischen Kapellmeister in Berlin, anschliessend
zum Koniglich Preussischen Kapellmeister. Er pendelt also
zwischen Berlin und Leipzig unter den erschwerten Reisebe-
dingungen seiner Zeit. Es gab noch keine Zugverbindung und
man musste mit der Kutsche reisen. Auch die Familie zieht
zwischen Berlin und Leipzig hin und her. Dass dies alles zu

einer gefahrlichen Erschopfung fiihren musste, zeichnete sich
bereits seit dem Sommer 1846 deutlich ab. In diese Jahre
fallen u.a. die Vollendung des Lobgesangs, op. 52, die Auf-
tragskomposition einer Antigone Musik, op. 55, das Violin-
konzert, op. 64 und im Juli 1846 der £lias, op. 70, dessen
Urauffihrung Mendelssohn im August 1846 beim Musikfest
in Birmingham leitet und dirigiert. Ab 1845 lebt die Familie
bis zum Tod Mendelssohns wieder in Leipzig in der Ko-
nigstrasse, heute Goldschmidtstrasse. Dort befindet sich das
Mendelssohn-Museum, massgeblich initiiert von Kurt Masur,
dem berihmten Gewandhausdirektor von 1970 - 1997,
verstorben Ende 2015 in New York.

GoldschmidtstraRe 12 in Leipzig, Mendelssohns letzte Wohnung (heute
Mendelssohn-Museum)

Das letzte Lebensjahr 1847

Nach seinem triumphalen Erfolg auf dem Birmingham Musik-
fest u.a. mit dem £/ias kehrt Mendelssohn vollkommen er-
schopft nach Deutschland zurtck. Er legt nach und nach alle
Amter nieder und will auch nicht mehr solistisch im Gewand-
haus auftreten. Im Marz 1847 legt er die Leitung der Ge-
wandhauskonzerte nieder, nachdem man im Familienkreis
noch einmal ganz gross seinen 38. Geburtstag gefeiert hat.
Nach einer glanzvollen Auffihrung des Paulusin der Leipziger
Paulinerkirche reist er trotz sichtbarer Erschopfung noch ein
letztes Mal nach England, um dort seinen Uberarbeiteten
FElias aufzufthren.

Aus England zuriick, erfahrt er vom Tod seiner geliebten
Schwester Fanny, ein schwerer Schlag fir ihn, den er nicht
mehr Gberwinden kann. Er reist fir die Sommermonate mit
seiner Familie in die Schweiz, um sich zu erholen und sich
seiner Frau und seinen Kindern zu widmen. Hier komponiert
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er sein letztes Werk, das Streichquartett f-moll, op. 80, mit KORRESPONDENZ
dem er seiner Trauer Uber den Tod der Schwester Ausdruck
verleiht. Im September kehrt die Familie nach Leipzig zuriick.

| |
Zu seinen letzten Werken zéhlen noch drei Liedkompositio- Fel IX Fa n n
)

nen.

Am 4. November stirbt Mendelssohn an den Folgen mehrerer d P I
Schlaganfélle. Er wird unter grosser Anteilnahme der Bevol- u n a u u S
kerung in Berlin auf dem Dreifaltigkeitsfriedhof neben seiner

Schwester Fanny begraben, nachdem er zuvor in der Leipzi-
ger Paulinerkirche aufgebahrt war.

Selten hat ein begnadeter Komponist und Musiker ein so
intensives Leben an vielen Orten Europas geflihrt, vor allem
natdrlich in Leipzig, Berlin und London. Neben seinem gros-
sen Werk hat Mendelssohn eine Sammlung von 9000 Brie-
fen hinterlassen, die heutigen Musikern und Musikbegeister-
ten einen tiefen Einblick gewdhren in sein Leben, Schaffen
und seine Gedankenwelt.

Irene Wiegmann-Kellner

Lebenslang war die é&ltere Schwester Fanny, hochbegabte
musikalische Schwester Felix Mendelssohns, einer der wich-
tigsten Menschen in seinem Leben, vielleicht der wichtigste.
Auch wenn Felix die seiner Zeit entsprechende konservative
Auffassung vertrat, ebenso wie sein Vater Abraham, dass der
Wirkungsbereich von Frauen eher die Familie ist, dass sie
nicht in der Offentlichkeit auftreten und als Komponistinnen
in Erscheinung treten sollten, so blieb sie doch seine wich-
tigste Beraterin und eine sehr enge Freundin. Wie intensiv
sich diese geschwisterliche Musikfreundschaft darstellte,
zeigen beispielhaft die Briefe, die die Entstehung und Auffiih-
rungsgeschichte des Fauiusbegleiteten.

Felix Mendelssohn Bartholdy: Der Fheintall bei Schatihausen mit Hotel
Weber, Aquarell iber Bleistift, 27. Juni 1847

So bittet Felix Mendelssohn seine Schwester in einem Brief
vom 30. Januar 1836: «Und dann schreibst Du mir weder in
dem noch im letzten Briefe ein Wort Giber den Paulus (...). Das
héttest du aber tun sollen und du solltet es noch tun, denn
wie viel mir gerade daran liegt, weift du, und beim Paulus,
der nun bald zum Druck fortgehen soll, wiirden mir jetzt noch
Deine ewigen Ruffel zur rechten Zeit kommen.» (aus: Fanny
und Felix "Die Musik will gar nicht rutschen ohne Dich” Brief-
wechsel 1821 - 1846, hrsg. von Eva Weissweiler, Berlin
1997,S.212)

Fanny reagiert ausfilhrlich auf diesen Wunsch mit einem Brief
vom 4. Februar 1836, offensichtlich schon damit beschaftigt,
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im Kkleinen privaten Rahmen Teile aus dem Faulus einzustu-
dieren und zu proben, auch um der Mutter Lea eine Freude
ZU bereiten, denn der Vater war unerwartet friih im November
1835 verstorben. Insgesamt ist Fanny begeistert vom Faulus,
sieht aber durchaus einige Passagen kritisch. Sie schreibt
dort: «Wir haben gestern die anwesenden Nummern des
Paulus gesungen (...) und bitten nur recht dringend um mehr
(...). Im Ganzen wiBte ich gar nichts auszusetzen, es folgt
Alles schon und natirlich aufeinander und steht in gutem
VerhaltniR. Mein Tadel soll nur Einzelheiten betreffen (...).» Es
folgen dann jedoch sehr detaillierte Kritikpunkte, hier eine
kleine Kostprobe. «Am ersten, mit dem darauffolgenden Chor,
Choral, und 2ten Rezit. wiiRte ich gar nichts auszusetzen, das
Alles ist grandios und schén. Wunderschén der ganze erste
Teil der Arie bis zu den Worten: Herr thue meine Lippen auf
bis zum tempo primo. Die Stelle scheint mir matt, namentlich
die Wiederholung der Worte. Der Schluf ist wieder sehr
schén.o (ebd. S. 214) Nach mehreren Briefseiten sehr ge-
nauer Bemerkungen schlieRt Fanny ihre Kritik wie folgt ab:
«Und nun zu guter Letzt will ich mich noch gegen eine Stelle
des letzten Sopranrezit. erklaren, u. zwar gegen die Worte:
und ging hin u. lieR sich taufen, welche mir nicht ihrer Wich-
tigkeit gemé&B behandelt scheinen. Und nun bin ich fertig.»
(ehd. S. 214f1.)

Leider liegt im genannten Briefband keine Antwort von Felix
Mendelssohn vor, man kann aber mit Sicherheit davon aus-
gehen, dass eine Antwort erfolgte. Bis zur Urauffihrung beim
18. Niederrheinischen Musikfest vergehen nun noch einige
Monate. Am ersten Tag, dem Pfingstsonntag, 22. Mai 1836,
wird das Oratorium Faufus, op.36, mit grossem Erfolg aufge-
fihrt. Die Mutter und Fanny werden entgegen urspringlicher
Planungen nicht anreisen, die Familie beflirchtet, dass Lea
Mendelssohn den Strapazen einer Reise von Berlin nach
Dusseldorf nicht gewachsen ware. «Fanny hat wahrenddes-
sen daflir gesorgt, dass das Oratorium der Familie und dem
groRen Kreis, in dem sie in Berlin lebte, bekannt wirde.(...)
Man feierte seinen Geburtstag, den 3. Februar, mit Musik
daraus.» (Felix Mendelssohn Bartholdy - Sémtliche Briefe,
Bd. 4, Vorwort, S. 27) Fanny schreibt ihrem Bruder: «Uebri-
gens wird mir der Paulus bei naherer Bekanntschaft immer
lieber, u. der schwachen Sachen, oder die mir wenigstens so
vorkommen, sind sehr wenige, von denen wir gesprochen
haben. Ich bin nun sehr neugierig wie Du noch wirst gedndert
haben, hast Du wirklich noch den ersten Chor weggelassen’?
nur nicht, der Du die Menschen, die Arie ist mir sehr ans Herz
gewachsen.» (Weissweiler ebd. S. 225)

Mendelssohn weiss es sehr zu schatzen, dass Fanny seine
kompositorische Arbeit und die des Dirigenten intensiv und
kritisch begleitet und eben auch praktisch erprobt. Er schreibt
seiner Schwester am 31. Dezember 1836: «Dank Dir, daf Du
Dir mit dem Paulus so viel Mihe nimmst, wenn er Dir nur
auch dafir etwas Freude machen kann, die Auffihrung bei
Dir mit all den guten Soloséngern machte ich schon héren -
Hauser hat mir viel von Deinem Einstudieren daran erzahlt,
als er vor 8 Tagen durch Frankfurt kam, mit mir zu Jeanre-
nauds ging u. dann wieder fuhr.» (ebd. S. 221)

Im Juni 1837 bereitet Mendelssohn eine nachste Konzert-
reise nach England vor, zum Musikfest nach Birmingham, um
dort an vier Tagen grosse Konzerte zu geben, unter anderem
wird er auch dort den Paulus dirigieren. Er schreibt an Fanny
im Hinblick auf mogliche Reisen: «Du solltest solch eine an-
genehme Gelegenheit zu solch einer starken Cur nicht vord-
bergehen lassen. Im vorigen Jahre, wo mir gerade eben
nichts besonderes fehlte, aber wo ich doch einer rechten
Erfrischung bedurfte, da hat mir das Seebad gar zu wohl
gethan. Ich bin Uberzeugt, das wiirde es Dir jetzt auch - blos
schon der frische Seewind u. die Abkiihlung durch u. durch,
die man spirt, wenn man am Strand geht, u. dann die ganze
Luft dort sind so wohlthatig. Du solltest es doch thun, und
wenn Du Dich von Hensel nicht trennen willst, so denk an
mich, der ich hier in wenig Wochen allein nach England ge-
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hen soll und Cecile hier lassen, und bin noch keine 4 Monat
verheirathet, und muB es doch thun. Und blos einem Musik-
fest zu Liebe - da ist doch ein Seebad ein anderer Grund. -
Es wird eine wahre Hetze auf dem Musikfest werden, 4 Tage
dauert es, und bis jetzt habe ich nicht weniger zu thun, als
den ersten Tag Orgel zu spielen, den 2ten Paulus zu dirigie-
ren, den 3ten Clavier zu spielen, u. den 4ten zum SchluR
wieder Orgel zu spielen. AuBerdem ist noch die Rede davon,
meinen neuen Psalm »wie der Hirsch schreit« u. meinen
Sommernachtstraum zu geben.» (Weissweiler, ebd. S. 262)

Aufschlussreich an diesem Zitat ist einerseits, wie ungeheuer
intensiv Mendelssohn lebt und wie dicht sein Terminkalender
als Dirigent inzwischen geworden ist, fiir seine Zeit sicherlich
vergleichbar mit dem Leben heutiger bertihmter Dirigenten,
von denen jedoch die wenigsten parallel dazu komponieren
und gleichzeitig als Solisten auftreten. An seiner Besorgtheit
fir seine Schwester Fanny wird ebenfalls deutlich, dass er
sich durchaus bewusst dartiber war, welch hohes Gut die
Gesundheit darstellt, nur fiir sich selbst hat er das tber weite
Strecken seines Lebens zu wenig beachtet. Er fihlte sich
lebenslang verpflichtet, seinen Einladungen ins Ausland
nachzukommen, er hatte einen ungeheuer hohen Anspruch
an seine Arbeit als Komponist, Dirigent und als Gestalter
attraktiver, musikalisch wertvoller Konzertprogramme.

Fanny bleibt auch in den kommenden Jahren damit befasst,
FaulusProben durchzufihren oder bei FaulusProben in
Berlin anwesend zu sein. So berichtet sie 1838 von weiteren
Probenbeobachtungen und Auffihrungen und schreibt ihrem
Bruder am 15. Januar 1838: «Du hast mir einen so schénen,
lustigen Brief geschrieben, lieber Felix, trotz Ohrenpein u.
Frost, daf ich nicht umhin kann, sogleich zu antworten. (...)
Was nun brigens die Geschichte mit dem Paulus betrifft, so
ist sie hochst sonderbar. Meine Rolle als Souffleur hat aber
wenigstens das bewirkt, daB ich viel Unheil von dem edlen
Apostel habe abwenden kdnnen. Mutter scheint Dir geschrie-
ben zu haben, daR Rungenhagen mich schriftlich gebeten
hat, den Proben beizuwohnen, u. ihn durch meine Meinung
Zu erquicken. Darauf ging ich vorigen Dienstag hin, u. ent-
setzte mich ganz so, wie Du es beschrieben, u. empfand all
das Fingerjucken u. all die Zuckungen, die Du kennst, wie ich
Grell sein Sauigeln auf dem Clavier horte, u. mir dachte: wenn
Du nun da oben séRest, ginge das Ding doch gleich.» (ebd. S.
274 -276)

Am 19. Januar 1838 schreibt sie Uber eine Auffihrung des
Paulusin der Singschule in Berlin: «lch will Dir einen summa-

rischen Bericht Uiber den Paulus abstatten, lieber Felix, denn
da ich im Ganzen zufrieden war, wirst Du nicht von mir ver-
langen, daB ich in Einzelheiten gehe u. Dir die Fehler auf-
zahle. Es war bei Weitem die beste Auffiihrung, die seit Zel-
ters Tode hier stattgefunden, man hat sich redliche Miihe
gegeben, U. gethan was man konnte, mehr ist am Ende von
keinem Menschen zu verlangen. Wérst Du hier gewesen, es
ware eine welthistorische Auffihrung geworden. Das Publi-
cum war entzickt, u. da stelle ich mich am Ende noch zufrie-
dener, als ich wirklich war, denn einen guten Eindruck der Art
muR man nicht durch Tadel schwéachen, wenn er gleich ge-
recht ware. Die Sopranpartie habe ich tbrigens noch nicht so
schdn gehort, als diesmal von der FaBmann. Das ist eine
wahre Sangerin flr solche Musik, einfach, nobel, klar im
Vortrag, mit schoner, heller Stimme. Ich glaube sie miRte Dir
gefallen.»

Obwohl sich Fanny und Felix in den letzten Jahren nur sehr
selten gesehen haben, stehen sie in regem Gedankenaus-
tausch, verfolgen sehr genau das Musikleben in den Stadten,
in denen sie leben oder wohin sie reisen. Fanny lebt weiterhin
in Berlin, Felix Uberwiegend in Leipzig, teilweise auch in Ber-
lin, aber er reist nach wie vor mehrmals im Jahr in andere
Grossstadte Europas, vor allem England ist ihm fast eine
zweite Heimat geworden.

Felix und Fanny hatten aus heutiger Sicht eine ambivalente
Geschwisterbeziehung, Einerseits war Fanny die wohl wich-
tigste Kritikerin und Rezensentin seiner Werke, hier gezeigt
am Beispiel des Faulus, den Fanny nicht nur ausfihrlich
begutachtete, sondern auch musikalisch ausprobierte, auf-
flihrte und an Proben in Berlin teilnahm, sogar als Souffleuse
fr die Sanger. Andrerseits hat Felix Gberhaupt nichts davon
gehalten, dass seine Schwester eine gleichwertige dffentliche
Karriere als Komponistin machen konnte. «Hier ist Felix
streng auf einer Linie mit Vater Abraham: eine Frau aus gu-
tem brgerlichen Hause hat keinen Beruf und gehort auch
nicht in die Offentlichkeit, Fanny mag ihre "Sonntagsmusi-
ken" veranstalten, da macht der Bruder gern mit.» (Martin
Geck, Felix Menadelssohn Bartholdy, Hamburg 2009, S. 117)
Sein Interesse an ihren Kompositionen war erstaunlich ge-
ring, eine wirkliche Unterstlitzung durch ihn erfuhr sie nicht.
Das fuhrte durchaus auch zu zeitweiligen Schwierigkeiten
zwischen den beiden und Phasen sehr sporadischer Korres-
pondenz.

Dennoch blieben die beiden einander existentiell wichtige
Freunde, Felix konnte offensichtlich nach Fannys frihem Tod
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im Mai 1847 sein seelisches Gleichgewicht nicht wieder
finden. Er erholte sich nicht mehr vom seinem tiefen Kummer
und folgte ihr mit nur einem halben Jahr Abstand im Alter von
38 Jahren am 4. November in den Tod. Seiner Trauer um den
Verlust der Schwester verlieh er musikalischen Ausdruck mit
seinem letzten Quartett in -moll, op.80.

Irene Wiegmann-Kellner

In den TUTTI-Ausgaben 7 (1997), 17 (2001) und 38 (2012)
finden Sie weitere Beitrage zu Felix Mendelssohn Bartholdy

HINTERGRUND

«Romantik —
Eine deutsche
Affare»

«...und die Welt fangt an zu singen,
triffst du nur das Zauberwort»
(Joseph von Eichendorff)

Fur viele Konzertbesucher gilt Mendelssohn Bartholdy als
einer der bedeutendsten Komponisten der Romantik, im
Besonderen als der massgebende Schopfer grosser Orato-
rien. In diesem Aufsatz versuche ich, den kulturhistorischen
Hintergrund von Mendelssohn und seinem grossartigen
Oratorium Paulus ein wenig zu erhellen.

Romantisches vor der eigenen Haustir: Nische mit der «Schillerglocke» im
Vorhof des Klostergartens Allerheiligen in Schaffhausen

Ich erlaube mir, mit dem Titel des Buches von Rudiger Saf-
ranski, Schriftsteller und Philosoph «Romantik - Eine deut-
sche Affare» (2007), zu beginnen und einige Ideen daraus
aufzunehmen. Schliesslich ist Safranski in Schaffhausen kein
Unbekannter. Im Spatherbst 2011 hielt er bei klirrender
Kélte vor der Schiller-Glocke im romantischen Minstergarten
einen hinreissenden Vortrag tber Friedrich Schiller, zwar ein
klassischer Dichter, der jedoch viele romantische Elemente
vorwegnimmt. Kaum einer setzt sich mit Gréssen der Geis-
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teswelt und deren Geschichte so intensiv auseinander wie
Rudiger Safranski, so dass man bei der Lektire seiner Werke
glaubt, in ihre Zeit zurlickversetzt zu sein und mit ihren Ver-
tretern zu fihlen und zu denken.

Was heisst Romantik?

Im allgemeinen Sprachgebrauch kennen wir das Wort Ro-
mantik oder romantisch im Sinne von sentimentalem Ge-
miitszustand, ein Zustand voller Gemditsreichtum. Typisch
sind Ausdriicke wie romantische Stunden, romantisches
Gedicht, romantische Musik, Romanze. Etymologisch geht
Romantik auf das lateinische Wort /Jingua romana, zurlck.
Gemeint ist damit die Volkssprache romanischer Lander. Im
Franzésischen hatte Romantik die Bedeutung von Roman.
Das Adjektiv romantisch wurde zundchst im Sinne von ro-
manhaft, auch abenteuerlich verwendet. Von Novalis, einem
Vertreter der Frihromantik, stammt die berihmte Formulie-
rung. «indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem
Gewohnlichen ein geheimnisvolles Ansehen, dem Bekannten
die Wirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendli-
chen Schein gebe, so romantisiere ich es.».

Romantischer Kunstschatz der Weltklasse: Caspar David Friedrich: Kreide-
felsen auf Riigen (1818)

Zeitlich ist die Romantik schwer abzugrenzen. In der Musik
zéhlen einige Musikhistoriker bereits Carl Philipp Emanuel
Bach (1714 - 1788) dazu. Zur Frihromantik gehoéren Franz
Schubert, Carl Maria von Weber, auch Hector Berlioz. In der
Hochromantik, der Zeit von Felix Mendelssohn Bartholdy,
wirkten Robert und Clara Schumann, Frédédric Chopin und
Hector Berlioz. In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts,
der Spatromantik, komponierten Franz Liszt, Richard Wagner,

Johannes Brahms, Hugo Wolf und Anton Bruckner, sowie
Peter Tschaikowski, Antonin Dvorak und Giuseppe Verdi. Bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein wirkten Gustav Mahler, Max
Reger und Richard Strauss (1864 - 1949). Kulturhistorisch
ist mit Romantik jedoch hauptsachlich die erste Halfte des
19. Jahrhunderts gemeint, und einige Jahre zuvor und da-
nach.

Die Orchester der Romantik waren teilweise riesig, ahnlich wie die Chore

Romantik ist, wie sich aus der Etymologie des Wortes erah-
nen lasst, keine rein musikalische Bewegung. Wer kennt
nicht die grossen Werke der bildenden Kunst von Caspar
David Friedrichs Der Wanaerer tiber dem Nebelmeeroder Die
Kreidefelsen auf Rigen. In der Romantik hat sich eine gross-
artige Literatur entwickelt (1793 - 1830). Zum Dichterkreis
der Romantik gehdren Novalis (1772 - 1801), Ludwig Tieck,
Clemens Brentano, Joseph von Eichendorff, die Brider
Grimm, E.T.H. Hoffmann (1776 - 1822). Schliesslich ist
auch auf die Philosophie der Romantik hinzuweisen. Zu den
bekanntesten Vertretern gehodren: Johann Gottlieb Fichte
(1762 - 1818), Friedrich Wilhelm Schelling oder Georg Wil-
helm Friedrich Hegel und schliesslich Friedrich Nietzsche
(1844 - 1900). Summa summarum: Romantik ist mehr als
eine Kunstepoche, sie ist eine umfassende Bewegung, eine
Lebenseinstellung, eine Philosophie, zugleich eine Botschaft,
flr viele eine Religion.

Welches sind nun die Kernthemen und zentralen Botschaften
der Romantik? «Natur, Traum, Sehnsucht, Weite und Ferne,
Unendlichkeit, Flucht aus der Wirklichkeit, Seele, Mystik,
Geheimnis, Mittelalter, Zauber, Magie, Fantasie» (Reiner
Ruffing). Diese Aufzahlung misste unbedingt ergénzt werden
mit «Individualitdt» und «individuelles Erleben». Es gibt Kul-
turhistoriker, die behaupten, dass erst die Romantiker das
moderne «Individuum» entdeckt oder geschaffen hatten.
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Caspar David Friedrich: Der Wanderer iber dem Nebelmeer (1818)

Tats&chlich entstand damals ein neues Menschenbild, das
Sigmund Freud zu Beginn des 20. Jahrhunderts in seinem
tiefenpsychologischen Modell meisterhaft formuliert hat. Um
es kurz zu fassen: Die Psyche des Menschen besteht aus drei
Instanzen, das Ich, das Es und das Uber-lch. Um beim be-
kannten Reiterbild zu bleiben: Das Ich ist der Reiter, welcher
das Gegenwartige, Vergangene und Zukinftige bewusst
wahrnimmt und das eigene Leben soweit wie maglich lenkt.
Das Es, das Pferd, ist das Unbewusste, eine Instanz, welche
die Reprasentanten der biologischen Antriebe des Menschen
enthalt. Das Uberlch - die Kutsche mit dem Passagier -
besteht aus all den Ansprichen, Verhaltensregelungen und
Gesetzen der Aussenwelt. Viele nannten dies auch Gewissen.
Freud erforschte das Zusammenspiel dieser drei Instanzen,
welches er flr die psychische Gesundheit und fir die Starke
einer Person entscheidend hielt.

Orgel im romantischen Stil im Dom St. Maria und Céacilia in Verden (Nord-
deutschland), Philipp Furtwangler & Hammer, 1916

Die grosse Aufmerksamkeit der Romantiker aber richtete sich
vor allem auf die neu entdeckte Welt des Es, dieses ratsel-
hafte Unbewusste, das Verborgene, wo man die Energien des
menschlichen Daseins und deren Ursprung vermutete. Schon
frih interessierten sie sich fir die Entstehungsgeschichte
dieses Individuums. So entstanden die ersten entwicklungs-
psychologischen Theorien. Friedrich Wilhelm August Frobel
(1782 - 1852), Grinder des deutsch-schweizerischen Kin-
dergartens, befasste sich mit der friihkindlichen Entwicklung.
Jean-Jacques Rousseau (1712 - 1782) stellte in seinem
Erziehungsroman £mife die Entwicklung des Menschen von
der friihkindlichen Zeit bis hin ins Erwachsenenalter dar.

Es blieb aber nicht bei der Erforschung des Individuums.
Johann Gottfried Herder (1744 - 1803) suchte nach dem
Ursprung des Menschengeschlechtes und stellte seine Er-
kundigungen in seiner Volkerkunde dar. In seinem Haupt-
werk /deen zur Philosophie der Geschichte der Menscheit
(1784 - 91) interpretiert er die Menschheitsgeschichte als
eine vernunftgeleitete Fortsetzung der Naturgeschichte und
glaubte, dass die Menschheitsgeschichte zur Vervollkomm-
nung der menschlichen Natur gehore. Jakob und Wilhelm
Grimm sammelten nicht bloss Ainder und Hausmérchen (ab
1812), sondern erforschten auch den Ursprung der deut-
schen Sprache. Sie gelten als die Begriinder der Germanistik.
Viele deutsche Dichter befassten sich mit mittelalterlichen
Stoffen. Marchen und Sagen waren beliebt. Neben den geis-
teswissenschattlichen Forschungen wurden die naturwissen-
schaftlichen immer bedeutungsvoller und verdrangten ers-
tere mehr und mehr. Parallel zur Romantik entwickelte sich
im 19. Jahrhundert das Zeitalter der Industrialisierung. Zu
erwahnen sind hier die grossen Fortschritte in der Forschung
der Medizin und der Naturwissenschaften (Erfindung der
Dampfmaschine und der Lokomotive). Davon spater mehr.

Soziologisch gesehen brachte die Romantik eine vollig neue
Sichtweise im menschlichen Zusammenleben, so im Ver-
standnis der Ehe. Das erste Mal sprach man von Liebeshei-
rat. Zuvor war die Ehe eine Strategie zur besseren Bewalti-
gung des Lebens und eine Zweckgemeinschaft, ein Zweck-
verbund zur Griindung und Aufrechterhaltung einer Familie.
Nun wurde Liebe zur Grundlage einer ehelichen Gemein-
schaft. Unser heutiges Ehe- und Familienbild geht weitge-
hend auf diese romantischen Anschauungen zuriick. Noch im
Zeitalter des Barock verstanden sich die meisten Menschen
als Untertanen. In der Romantik begannen sich die Birger,
die seit der Franzosischen Revolution (1789 - 1799) immer
selbstbewusster wurden, fir die eigene Familiengeschichte
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U interessieren. Friher war dies ein Anliegen der Adeligen,
welche sich seit dem Mittelalter durch die Familiengeschichte
als fihrende Elite legitimierten.

Romantik - mehr als eine deutsche Bewegung

Auch Ridiger Safranski weiss, dass die Romantik nicht nur
eine rein deutsche Bewegung ist, wenn er auch sein Augen-
merk auf Deutschland richtet. Es war eine europdische und
nordamerikanische Erneuerungsbewegung. Eine Wurzel ist
gewiss in der Mystik zu suchen . Der Begriff Mystik, der erst
im 18. Jahrhundert die moderne Bedeutung bekam, geht auf
das griechische Wort /my0 zurlick, das heisst Augen schlies-
sen, sich der Innenwelt zuwenden. Der mystische Mensch
versucht, durch Kontemplation oder gefiihlsmassiges Erleben
einer hoheren Wirklichkeit, dem Transzendentalen, ja dem
gottlichen Sein néher zu kommen bzw. sich mit ihm zu verei-
nen (unio mystica). Langst vor den deutschen Mystikern wie
Hildegard von Bingen, Meister Eckhart, Heinrich Seuse haben
das in Asien die Anhanger des Zen-Buddhismus oder im
antiken Griechenland die Bewegung der Marienkulte ver-
sucht. Im ausgehenden 18. Jahrhundert und beginnenden
19. Jahrhundert griffen viele Menschen als «Aufstand der
Geflihle» gegen die einseitige rationale Lebenseinstellung der
Aufklarer oder die vielen Regeln der Klassischen Epoche
darauf zuriick, wohl auch in Anlehnung an die einseitige
Gefuhlskultur des Sturm und Drangs. Mehr und mehr musste
die Kultur der Vernunft den natdrlichen und biologischen
Grundkréften weichen, sozusagen den dunklen Antrieben des
Menschen.

Mit dem Blick eines Romantikers gesehen und gemalt: Johann Jakob
Wetzel: Blick von Stresa auf die Boromaischen Inseln (1820)

Eine andere Wurzel reicht in die Franzosische Revolution
zuriick. Diese epochemachende Umwaélzung war zu einem
grossen Teil eine Folge der Aufklarung. Die Menschen erho-

ben sich gegen die unterdriickenden Kréfte in Politik und
Wirtschaft und erhofften sich dadurch individuelle Freiheit
und Glick. Auch viele deutsche Geistesgrossen pflichteten zu
Beginn den franzosischen Revolutionéren bei. Was viele
Philosophen und Revolutionére jedoch nicht bedacht hatten,
war, dass durch die Befreiung in erster Linie nicht die Ver-
nunft zur Herrschaft gelangte, sondern die im Menschen
liegenden Antriebskrafte wie Liebe, Leidenschaft und Zersto-
rung. In der Literatur fand dies in der Epoche des Sturm und
Drang seinen Niederschlag (siehe Goethe und Schiller). Als
sich diese destruktiven Kréafte etwas beruhigt hatten, miss-
brauchte sie Napoleon mit seinen Expansions- und Welt-
machtgellsten und stirzte weite Teile Europas ins Elend.
Napoleon brachte jedoch nicht bloss Schlechtes. Bei uns -
gemeint ist die helvetische Republik - forderte er die Bildung
und veranlasste die Einfihrung der Schulpflicht.

Wirtschaftlich spielte bei all dem auch die erste industrielle
Revolution, welche im Europa des 19. Jahrhunderts von der
bauerlichen Agrarwirtschaft zur modernen Industriegesell-
schaft fihrte, eine grosse Rolle. Das beginnende Maschinen-
zeitalter war gekennzeichnet durch die Mechanisierung der
Handarbeit und die Einfihrung der neuen Fortbewegungsmit-
tel. Die Erfindung von Dampfmaschinen und die Verwendung
von Kohle und Eisen filhrten zu grundlegenden soziologi-
schen Umwandlungen: Verarmung der einen, Reichtum fur
die anderen, Landflucht und Verstadterung, Massenbildung,
Entfremdung der Arbeit und Verschmutzung der Stédte.
Demgegeniiber blthte die Wirtschaft auf, Bildung wurde ein
wesentlicher Faktor des Lebens, man brauchte ja geschulte
Arbeitskrafte. Bei vielen sinnentleerten und mechanisierten
Arbeiten in der Fabrik suchten die Menschen einen neuen
Sinn im Leben. Den fanden sie in der neuentdeckten person-
lichen Innenwelt, in der Fantasie, Literatur und Musik, der
bildenden Kunst und Wissenschaft. Diese inneren und geisti-
gen Werte wurden zu einem usserst ertragreichen Jung-
brunnen und zu einer fantasievollen inneren Triebkraft.

Zeiten des kulturellen und wirtschaftlichen Aufschwungs

Das Wort Affére ist vieldeutig. Das aus dem Franzosischen
stammende Wort bedeutete urspriinglich Geschaft, Angele-
genheit, dann bezeichnete man damit auch eine Liebschaft
oder eine Sexualbeziehung, vor allem eine skandaltrachtige.
Schliesslich benannte man mit Affére auch eine skandaltse
Angelegenheit in Kultur, Politik oder Wirtschaft. Rudiger Saf-
ranski weist darauf hin, dass mit Liebschaft oft nicht eine
sexuelle Beziehung gemeint war. Die Romantiker zogen in

Mérz 2016

TUTTI 45



der Kunst die Sehnsucht nach Liebe einer erfillten Liebe vor.
Je ferner der geliebte Mensch war, desto starker die Sehn-
sucht und die Gefuhle fir ihn.

Aber auch Skandale gab es in dieser Welt geniigend. Viele
junge Menschen (damals wie heute) verliebten sich, durften
jedoch wegen Standesunterschieden, moralischen Vorschrif-
ten, finanziellen Problemen oder dem Ehrgeiz der Eltern nicht
zusammenziehen. Da fallt auf, dass gegen Ende des 18.
Jahrhunderts die Kindermorderin - beziehungsweise der
Kindsmord in allen Arten der Dichtung haufig auftrat. Kindsto-
tung war nach Gesetz ein Verbrechen, das mit dem Tode
bestraft werden musste. Dies alles sah man im Theater oder
las es in Romanen und Zeitschriften, die unter jungen Leuten
ausserst beliebt waren. Kindsmord allerdings war nicht bloss
ein literarisches Thema. Wie man heute weiss, kam er haufig
vor. Wirklichkeit und Kunst griffen ineinander, was in der
Romantik oft der Fall war. Besonders die damals aufkom-
mende Auseinandersetzung mit der Psyche dieser Frauen,
welche oft in totaler Verzweiflung handelten, stellte die
Rechtspraxis in Frage. Diese Auseinandersetzung filhrte
schliesslich zur Verdnderung der Gesetzgebung. Viele be-
sorgte Erwachsene witterten jedoch in den Blchemn und
Zeitschriften eine Jugendgefahrdung, weil eben Liebe eine
grosse Rolle spielte. Sie versuchten deshalb ihre Zoglinge
davon fern zu halten. Der zunehmende wirtschaftliche Auf-
schwung jedoch erleichterte jungen und alteren Blirgern den
Zugang zu den Biichern, Musikinstrumenten - verbreitet war
das Klavier -, zu den Konzerten und Theaterauffihrungen. So
breitete sich der romantische Geist stark aus, nicht zuletzt
gefordert durch die «Dichterpriester», die ihr dichterisches
Handwerk als religidse Kulthandlung betrachteten und ihre
Botschaften wie Missionare verkiindeten. Zu ihnen zéhlte
auch Joseph von Eichendorff.

Der Vélkerapostel Paulus

Nirgends besser als bei Felix Mendelssohn Bartholdy stosst
man auch auf die Problematik einer starren Epocheneintei-
lung. Gerade sein geniales Werk Faulus steht zwischen den
Zeitepochen und ist dennoch ganz und gar romantisch. Die
Romantiker wandten sich ab von der Antike und den klassi-
schen Vorbildern. Sie bevorzugten Themen aus ihrer eigenen
Kultur und Geschichte. Eine Personlichkeit aus der germani-
schen Sagen- oder Mythenwelt ware da néher gewesen als
der Apostel Paulus aus der rémisch-judisch-friihchristlichen
Zeit. Was mag Felix Mendelssohn Bartholdy dazu veranlasst

haben, ein Oratorium Uber einen frihchristlichen Menschen
zu komponieren?

Ich sehe vier Griinde. Erstens: Die Romantiker hatten durch-
aus eine Vorliebe fur religiose Themen. Und Johann Sebas-
tian Bach, den Felix Mendelssohn tief verehrte, war ja ein
durch und durch glaubiger Mensch.

Zweitens: Paulus war neben Petrus auch die grosse Person-
lichkeit aus frihchristlicher Zeit. Zusammen mit dem Alten-
und Neuen Testament bilden die Paulus-Briefe das Funda-
ment des christlichen Glaubens. Wie oben dargelegt, schreibt
man der Romantik die Hinwendung zum Individuum, ja die
eigentliche Entdeckung des modernen Menschen zu. Um die
Grosse und Bedeutung des Individuums zu demonstrieren,
eignete sich Paulus ausgezeichnet. Denn Paulus muss eine
sehr starke Persdnlichkeit gewesen sein.

Drittens: Paulus machte zudem eine Entwicklung durch. Er
wandelte sich vom orthodoxen, weltzugewandten Juden, der
Werte des Judentums, wenn ndétig auch mit Gewaltanspri-
chen durchsetzte, zu einem Christen, der Jesus verehrte, den
Gekreuzigten und Auferstandenen, der Liebe, Frieden und
Toleranz predigte. Alles wichtige Themen der Aufkl&rung und
der Romantik. Die personliche Entwicklung war ja auch ein
zentrales Thema der Romantik.

Viertens: Fir die Wahl des Volkerapostels Paulus mag
schliesslich Mendelssohns Familiengeschichte von entschei-
dender Bedeutung gewesen sein. Felix Mendelssohn Bar-
tholdy war wie sein Vater ein getaufter Jude. Er kannte also
die judische wie die christliche Kultur und den Wandel von
der einen zur anderen. Durch diesen Stoff setzte er sich also
mit der eigenen Familiengeschichte auseinander. Zwar hatte
die Ahnenforschung in jiidischen Kreisen eine lange Tradi-
tion, in gutsituierten birgerlichen Kreisen war sie in der Ro-
mantik der grosse Renner.

«Das Zauberwort»

Auch die Musik von Felix Mendelssohn Bartholdy steht zwi-
schen den Welten. Als 19-Jahriger leitete er mit der Wieder-
auffiihrung von Johann Sebastian Bachs Matthéuspassion in
Berlin (1829) eine neue Entwicklung ein, nach einer intensi-
ven Beschéftigung mit dem Komponisten, der damals beinah
vergessen war. Das war nicht bloss eine Wiederentdeckung
Bachs, sondern auch der Beginn einer begeisterten Wieder-
auffihrungspraxis von Bachs Werken, die bis heute anhélt.
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Ein beliebtes romantisches Motiv: Kreuzgang des Klosters Allerheiligen in
Schaffhausen

Als Mendelssohn 1831 vom Frankfurter Cécilienverein den
Auftrag erhielt, ein Pau/usOratorium zu schreiben, nahm er
sich vor, ein Oratorium zu komponieren mit Bibelworten und
Choralen aus dem Gesangbuch, ganz nach Bachs Art. Dabei
liess er sich auch von Georg Friedrich Handel inspirieren und
manches erinnert auch an Kompositionen der klassischen
Zeit. Paulus wurde 1836 in deutscher Sprache in Disseldorf
aufgefhrt, und noch im selben Jahr in einer Neufassung in
englischer Sprache in der St. Paul Kathedrale in Liverpool -
beide Male dem Zeitempfinden entsprechend in der Volks-
sprache. Obwohl Bachs und Handels Kompositionsweise, von
der das neue Oratorium gepragt war, in dieser Zeit als veraltet
galt, war das Oratorium Paulus ein riesiger Erfolg. Es Ioste
sogar Begeisterungsstirme aus. Felix Mendelssohn Bar-
tholdy selbst betrachtete dieses Werk als seine wichtigste
Schépfung.

Heute noch romantisch: Der Kreuzgarten Allerheiligen in Schaffhausen

Was war wohl das «Zauberwort», das der Menschen Welt zum
Singen brachte? Wenn es ein Wort gébe, das diese Kraft
ausstrahlte, musste es wohl Goit oder Herr heissen, der
Saulus zum Paulus bekehrte. Ich glaube jedoch, das «Zau-
berwort» war in erster Linie nicht das Wort, sondern Felix
Mendelssohns Musik, die Tonsprache, die zwar alte musikali-
sche Kompositionsweisen aufnahm, sie jedoch in eine ganz
persdnliche und zeitgemésse Form umwandelte, die die
Begeisterung des Komponisten spiren lasst, welche uns
heute noch verzaubert. Fir mich sind es im Besonderen
diese wunderbaren Chorale und die lyrischen Arien, die eine
ganze Palette von Stimmungen und Gefthlen aufgreifen,
gefolgt von wirkungsvollen dramatischen Szenen, ganz im
Sinne der Romantik.

Beat Weber
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Was Jesus dem PR-Genie Paulus verdankt

Aus einem ungewoéhnlichen Blickwinkel betrachtet Hugo
Stamm im «Sektenblog» des Tages-Anzeigers vom 27. Sep-
tember 2014 die Figur Paulus

Fur die christliche Welt ist Klar: Jesus ist als Sohn Gottes der
Begriinder der grossten Weltreligion. Der judische Wander-
prediger hat mit seinen Wundertaten und dem Mértyrertod
ein glaubhaftes religidses Zeugnis abgelegt. Doch wie lasst es
sich erklaren, dass einer von vielen Wanderpredigern im
dinn besiedelten Paléstina eine Bewegung initiieren, sich
Uber die ganze Welt verbreiten und 2000 Jahre lang das
spirituelle Bewusstsein einer Bevolkerungsmehrheit pragen
konnte?

Dieses Kunststiick hat nicht Jesus geschafft - der Prediger
geriet ausserhalb urchristlicher Gemeinden rasch in Verges-
senheit. Schon zu Lebzeiten blieb sein Bekanntheitsgrad
bescheiden, gibt es doch nur wenige historische Zeugnisse
von ihm.

Die weltweite Expansion gelang vielmehr einem begnadeten
PR-Manager. Sein Name ist Paulus. Der Evangelist kannte
Jesus nicht personlich, der war langst tot. Fir Paulus war
Jesus also eine virtuelle Figur. Deshalb konnte der Taktiker
alle Attribute in ihn hineinprojizieren, die ihn zum Helden und
Martyrer machten.

Die stérkste PR-Marke - um es mit der Marketingsprache zu
formulieren: Paulus prasentierte Jesus als Sohn Gottes. Da-
mit wurde Jesus unantastbar. Er kam auf die Erde, um sich in
den Dienst der Menschen zu stellen und fir diese am Kreuz
zu sterben. Doch diese Uberhhung héatte Jesus als tief glau-
biger Jude nicht akzeptiert. Sich gottgleich zu machen, wére
aus judischer Sicht eine Anmassung gewesen. Das gilt auch
fir die Auferstehung. Zeugnisse darlber gibt es ohnehin
nicht.

Auch in einem andern Punkt Uberging Paulus Dogmen von
Jesus. Dieser hatte von den Gl&ubigen verlangt, dass sie sich
beschneiden liessen und den judischen Glauben Ubernah-
men, um Christen werden zu kdnnen. Damit war das Missi-
onsfeld eng begrenzt. Paulus hatte aber die unglaubigen
Griechen und Rémer im Visier und warf die religiosen Bedin-
gungen von Jesus Uber Bord.

Weiter nahm Paulus einen Weichzeichner und schonte das
Portrat von Jesus. Aus einem unerbittlichen Asketen und
Eiferer, der Pflugscharen zu Schwertern machte, modellierte
er einen sanftmitigen und liebenswirdigen Religionsstifter.

Paulus wusste offenbar auch, dass Religion und Glauben von
einpréagsamen Symbolen und Metaphern leben. So schuf er
die wohl einfachste Corporate Identity: das Kreuz. Es war also
nicht Jesus, der das Christentum als Bewegung begriindete,
auch nicht ein Apostel, sondern ein gewiefter Marketingstra-
tege, der viel von Massenpsychologie verstand.

Paulus

um 5: geboren in Tarsus, Kleinasien, Hauptstadt der Kaiserli-
chen Provinz Cilicia, (heute Sudosttirkei, nahe der Mittel-
meerkiste)

Diasporajude aus dem Stamm Benjamin, aus dem auch
Konig Saul hervorging

30: Tod Jesu

33: Bekehrungserlebnis bei Damaskus

um 45: erste Missionsreise

56: Ankuntft in Jerusalem und Verhaftung

59: Ankuntt als Gefangener in Rom

64 gestorben in Rom, wahrscheinlich als Méartyrer

Status: Stadtische Mittelschicht
Beruf: Zeltmacher
Familienstand: ledig

(aus: Programmheft Philharmonisches Sonderkonzert, St. Petri Dom Bremen, 22.11.2009)
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RUCKBLICK

SCHAFFHAUSER NACHRICHTEN | 23. November 2015

Der Oratorienchor «... zog
einen Engel auf die Erde»

«Alexander's Feast» von Georg Friedrich Handel fiihrte
der Schaffhauser Oratorienchor zu seinem zwanzigjéhri-
gen Bestehen auf.

Mark Liebenberg

Dass der gestrige 22. November der Gedenktag der Schutz-
patronin der Musik, der heiligen C&cilia, gewidmet ist, das ist
- Beatrice Regazzoni, Présidentin des Schaffhauser Orato-
rienchors, raumte es in ihrer Ansprache ein - ein Zufall.

Ein doppelt glicklicher Zufalll Denn einerseits war der Anlass
fir das gestrige Konzert im St. Johann die Griindung des
Oratorienchors aus dem Frauenchor Schaffhausen und dem
Mannerchor Schaffhausen im Jahre 1995. Dieses «Zwanzig-
jahrige» galt es zu feiern, und wie feiert man besser, als eben
- mit einem Fest: Georg Friedrich Handels weltliches Orato-
rium «Alexander's Feast» (Alexanderfest) aus dem Jahre
1736 bezieht sich auf das historisch Uberlieferte Fest Ale-
xanders des Grossen, das dieser nach seinem Einzug in die
eroberte Stadt Persepolis im Jahre 330 v. Chr. veranstaltete.
Zum anderen endet das Werk mit einer Ode an die heilige
Cacilia: Im Verlauf dieses Festes werden alle Gemiitszu-
stande der kriegerischen Eroberer- und der Eroberten - von
Freude, Stolz, Erschdépfung, Trauer, Reue, Wut, Rache durch-
exerziert, nur um durch die Liebe und Verséhnung zur allsei-
tigen Verneigung vor der alles bezwingenden, Uberwéltigen-
den Macht der Musik und zu einer Feier zu gelangen, an
deren Ende die Schutzpatronin der Tonkunst hdchst selbst
«.. einen Engel auf die Erde» zieht, wie es im Schlusschor
heisst.

Nachdenklich, intim, ausdruckvoll

Eine richtig barocke Feierstunde also - stilistisch steht das
Alexanderfest zwischen den Opern im italienischen Stil und
den geistlichen und weltlichen Oratorien im spéteren Schaf-
fen Handels. Nicht eine effekt- und temporeiche Feuer-
werksmusik, sondern ein facettenreiches, ja bisweilen nach-

denkliches, intimes und ausdrucksstarkes Werk erkennt
Maestro Kurt Miller Klusmann in dieser Partitur - und das
Orchester und die Solisten sowie natdrlich der jubilierende
Chor folgten ihm in dieser Werkauffassung mit Engagement
und Aufmerksamkeit. Die Choreinsatze der knapp hundert
Sangerinnen und Sanger gerieten so zu dusserst kultiviert
gestalteten Kleinoden: das zerbrechliche Behold Darius Great
And Good, das Trinklied, die wunderbar musizierte hymni-
sche Emphase in 7he Many Rend The Skies oder die mit
Leichtigkeit ausgefiihrte Fuge in At Last Divine Caecilia Came
fielen durch Durchsichtigkeit und Plastizitét auf. Starke Mo-
mente erzielt der Chor, wenn er etwa auf einem Akkord ein
grosses Crescendo anschwellen 1asst und es wieder zuriick-
nimmt. Auch an einer guten englischen Artikulation hat man
offenbar gearbeitet.

Eine insgesamt sehr (berzeugende Leistung dieses Chors,
der damit positive Erwartungen fiir seinen ndchsten grossen
Auftritt beim traditionellen Schaffhauser Karfreitagskonzert
weckt, wo er mit einem wiederum frilhromantischen und
kirchenmusikalischen Werk, Mendelssohns «Paulus», aufwar-
tet.

Handels oft aufgefiinrtes Alexanderfest ist ein vielgestaltiges
Werk, enthélt indes keine der Gblichen Handel«Hits». Der
relativ gross besetzte Orchesterpart enthalt dafir umso mehr
Preziosen mit kammermusikalischem beziehungsweise solis-
tischem Reiz. Im ersten Teil spielen in einer Nummer die zwei
Horner eine solistische Rolle, und in allen Teilen tragen Strei-
cher und Holzblaser zur Farbigkeit bei, oft in originellen Be-
setzungen wie geteilten Solo-Celli oder solistischen Fagotten
wie auch solistisch eingesetzten Streichern. Miller Klusman
steht dafiir ein bestens disponierter Klangkdrper zur Verfi-
gung: Den Baden-Wirttembergischen Sinfonikern gebiihrt
Lob fir ihre grosse Wendigkeit und hérbare Musizierfreude.

Unter den Gesangssolisten stach eindeutig der Schweizer
Countertenor Stefan Wieland durch einen glasklaren und im
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Raum sehr ansprechend wirkenden Klang hervor. Die Sopra-
nistin Julia Kisswetter gefiel mit in Barockgesang geschulter
Vokalkunst. Der Waadtlander Tenor Frederic Gindraux hatte
einen grossen Teil der erzéhlerischen Passagen zu gestalten.
Samuel Zund Ubernahm den Basspart. Im Grunde ist «Ale-
xander's Feast» eher ein Solisten- denn ein Chororatorium;
der Chor kommt nur gerade in 9 der 27 Nummern zum Ein-
satz.

Nichtsdestotrotz wurde der Konzertabend in der - vollbesetz-
ten - Kirche St. Johann zu einer schonen barocken Feier-
stunde, die das Publikum nach knapp zwei Stunden mit viel
Applaus belohnte. Wie heisst es so schén, wenn am Schluss
die Konigin der Harmonie verehrt wird? Let's imitate her
notes above, and may this evening ever prove sacred to har-
mony and love!

Eindriicke von der Generalprobe

NACHFEIER

Nach dem musikalischen Hohepunkt unseres Jubildumsjah-
res, der erfolgreichen Auffihrung des Alexanderfestes von
Georg Friedrich Handel, traf sich der Chor mit Solisten, Vertre-
tern des Orchesters und Gasten zu einem entspannten Apéro
im Saal des Hotels Kronenhof in nachster Nachbarschaft zur
Kirche St. Johann.

Konzertmeister Walter Schreiber, Paul Deppe (Kontrabass und
Koordinator des Orchesters) und Joanna Sachryn (Cello)

Julia Kuisswetter (Sopran) im Gespréach mit Stefan Wieland (Countertenor)

Pius Seiterle und Fritz Schaeren
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Bettina Urech und Elisabeth Vetter

Peter Vogelsanger und Franzi Brihimann

Esther Blattler und Maria Peterer

Rita Fltick Hanzi und Stefanie Sturm

N i ltq, ‘

Elisabeth Biihrer, Denise Looser Barbera, Gesue Barbera, Stéphanie
Stamm, Daniel Hongler und Barbara Jud

Gesué Barbera und Denise Looser Barbera
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Wort und Musik im Advent

Bereits eine Woche nach dem Jubildumskonzert gestaltete
der Chor musikalisch den Adventsgottesdienst im Minster
mit Pfr. Markus Sieber.

Peter Leu an der Orgel

NEUER VORVERKAUF

«Ticketino» —
Eine erste
Bilanz

Manche mogen sich gefragt haben: «Warum den Vorverkauf
Uber einen professionellen Anbieter organisieren, das hat
doch ber Jahre mit der chorinternen Organisation gut ge-
Klappt.» Diese Aussage méchte ich in drei Teilen etwas néher
erlautern.

Bisher: Es ist richtig, dass wir den Vorverkauf fiir unsere Kon-
zerte chorintern organisiert haben. Hinter dieser Arbeit ver-
birgt sich jedoch ein sehr grosser Zeit- und Verwaltungsauf-
wand, der von Aussenstehenden kaum wahrgenommen wird:
Konzertkarten drucken lassen, wer besetzt das Telefon, wer
nimmt die schriftlichen Bestellungen entgegen, wer weiss,
dass XY am Donnerstag immer die Platze 211, 213 und 215
hat (und wehe, das geht vergessen!), wer verpackt, verrech-
net und spediert die Konzertkarten? Achtung, nicht verges-
sen, die Gonner haben einen Pauschalabzug und bekommen
ein Programmbheft dazu, noch nicht genug, Passivmitglieder
bekommen nur ein Programmheft! Alles verschickt und erle-
digt. Denkste - jetzt kommen die Retouren. Das Konzert ist
vorbei. Toll, alles ist gut gegangen, aber haben alle bezahlt?
Ach nein, der Kassier darf noch Mahnungen schreiben. Wenn
endlich alle bezahlt haben, Gliick gehabt.

Neu: Wir haben nachgedacht. Es wird immer schwieriger,
chorintern Leute zu finden, die sich vor Konzerten, nebst der
intensiven Probesequenzen, zeitlich auch noch fir einen
Vorverkauf freischaufeln kénnen. Im Zeitalter des Internets
gibt es fantastische Maoglichkeiten, und wir haben uns fir
«Ticketino - Everybody's Ticketing» als Online-Partner ent-
schieden. «Ticketino» kann den Chor vom zeitlichen Aufwand
her gesehen enorm entlasten. Es funktioniert so: Der Kon-
zertbesucher sucht sich via Internet seine Platze. Der Besu-
cher kann sich, wann und wo auch immer, die Karten besor-
gen. Er wahlt die Zahlungsmaoglichkeit aus. «Ticketino» macht
fir den Chor das Inkasso. Es gibt keine Telefonate mit Retou-
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ren usw. Wir haben keine Aufwendungen im Mahnwesen. Hat
der Besucher bezahlt, bekommt er sofort die Konzertkarte.

Selbstversténdlich haben die modernen Medien auch
Nachteile. Diese Nachteile darf man nicht verschweigen. Wer
sich im Internet nicht auskennt, ist verloren oder auf fremde
Hilfe angewiesen. Der Anspruch des treuen Besuchers auf die
Platze 211, 213 und 215 ist weg. Die externen Verkdufer
sind nicht ohne Fehl und Tadel. Und wir missen fir die Leis-
tungen von «Ticketino» ein Entgelt entrichten.

Was konnen wir noch besser machen? Der Saalplan muss
seitens «Ticketino» besser dargestellt werden. Die Orientie-
rung ist fur Unkundige nicht ganz einfach. Bisherige Erfah-
rungen (vor allem die Negativen) haben wir dem Anbieter
mitgeteilt und «Ticketino» wird nachbessern massen.

Ein Zurlick zum alten System kann ich mir kaum vorstellen.
Fir mich als Kassier berwiegen eindeutig - von den Kosten
abgesehen - die Vorteile dieses Verkaufskanals.

Felix Beutel

MUSIKLEBEN

Lied oder Mantra

Singen und Yoga haben viel gemeinsam: Das kontrollierte
Ein- und Ausatmen beim Singen fuhrt wie beim Pranayama
dazu, dass das Herz langsamer schlagt und dass sich der
Puls der Anwesenden synchronisiert. Zu diesem Schluss
kommt eine Studie an der schwedischen Universitat Gote-
borg.

Seit Jahrtausenden singen die Menschen. Die alten Yogis
entwickelten die ein- und mehrsilbigen Mantras, um sich
tonend zu fokussieren, zu meditieren und den Kérper ruhig
werden zu lassen. Auch in unserer Kultur war das Singen
immer ein wichtiger Bestandteil des Menschseins: «Am An-
fang war das Wort» heisst es in der Bibel, und das Kirchenge-
sangsbuch ist voller Lieder, die Uber die Jahrhunderte hinweg
Trost spendeten und Freude verbreiteten. Rituelle Geséange
wurden bei Beschworungen oder als Heilmittel eingesetzt,
Kampflieder verliehen in Kriegen Mut, und Feste werden bis
heute mit Singen und Tanzen gefeiert.

Nun haben schwedische Forscher von der Universitat Gote-
borg bei jugendlichen Chorséngern untersucht, ob Lieder den
gleichen Effekt auf unser Herz haben wie die Atemibungen
im Yoga. Und siehe da: Mantras und Hymnen (/er im Sinne
von Kirchenliead, Choral, Anm. d. Red.) fuhren nicht nur dazu,
dass sich der Herzschlag verlangsamt. Bereits nach wenigen
Takten gleicht sich der Herzschlag der Sénger einander an.
Normalerweise schlagt unser Herz nicht gleichméssig; unser
Puls beschleunigt sich und wird wieder langsamer, je nach
korperlicher Tatigkeit.

Atem und Herzschlag

In seinem Artikel im Fachjournal «Frontiers in Neuroscience»
schreibt das Forscherteam um Bjorn Vickhoff von der
Sahlgrenska Academy der Universitat Goteborg, dass die
Atmung die Variation der Herzfrequenz stark beeinflusse:
«Atmen wir bewusst langsam und tief aus, verlangsamt sich
unser Herzschlag, atmen wir tief ein, beschleunigt er sich
leicht.» Besonders ausgepragt ist dieser Effekt beim Pranay-
ama, der bewussten Atmungtechnik im Yoga. Dies erklart laut
den Wissenschaftlern, warum er eine positive Wirkung auf die
Herzgesundheit und den Blutdruck habe.
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In ihrer Studie Uberpriften Vickhoff und sein Team, ob das
Singen im Chor einen dhnlichen Effekt auf das Herz habe wie
das Pranayama. Sie gingen davon aus, dass auch beim ge-
meinsamen Singen kontrolliert und bewusst geatmet werde.
Deshalb misste sich dies positiv auf das Herz auswirken.
Andere Studien hatten bereits gezeigt, dass Chorsingen die
Bewegungen der Muskeln und Nervenaktivitaten in grossen
Teilen des Korpers synchronisiert.

Von der Hymne zum Mantra

Die Forscher liessen 15 18-Jahrige drei verschiedene Lieder
im Chor singen, wahrend ihre Herzfrequenz sténdig tber-
wacht wurde. Das erste Stiick war ein kontinuierliches Sum-
men, bei dem die S&nger beliebig atmen konnten. Das zweite
Stick war das Mantra «just relax» (entspanne einfach), das
langsam wiederholt wurde. Die S&nger erhielten die Anwei-
sung, nur zwischen den Satzen zu atmen, was zu einer re-
gelmassigen, gemeinsamen Atmung alle zehn Sekunden
fuhrte. Als drittes Stlick wéhlten die Wissenschaftler eine
langsame Hymne (s.0., Anm. d. Red.). Vickhoff hélt in seinem
Artikel fest: «W&hrend das Mantra ein kontrolliertes Atmen
erzwingt und das Summen vollige Freiheit Iasst, nimmt die
Hymne eine Zwischenstellung ein. Ihre Phrasen legen es
nahe, an bestimmten Stellen zu atmen. Sie fordert die Koor-
dination, erzwingt sie aber nicht.»

Das Ergebnis der Untersuchung war, dass sich beim Singen
des Mantras und der Hymne der Herzschlag der Chorsénger
schon nach wenigen Takten anglich. Durch ihr koordiniertes
Ein- und Ausatmen schwankte auch ihr Herzrhythmus im
Gleichtakt zwischen schnell und langsam. Beim Summen, als
alle im eigenen Rhythmus atmeten, blieb der Herzschlag
asynchron.

Musik und Gesundheit

Singen sei gesund, da man dabei ruhig und gleichméssig
atme, betont der Leiter der Studie. Lieder mit langen Sétzen
hatten eine ahnliche Wirkung wie Atemibungen im Yoga.
Sogar die mentale Verfassung liesse sich durch das Singen
beeinflussen.

Hintergrund der Studie war die Frage, wie Musik und Ge-
sundheit zusammenhangen. Das Forschungsteam wollte
neue Mdglichkeiten aufdecken, wo Musik zum Beispiel in der
Rehabilitation eingesetzt werden kann - oder auch fir die
Pravention von Krankheiten. Im néchsten Schritt wollen sie
untersuchen, ob die Synchronisierung der Herzschlage auch

dazu beitrégt, dass die Chormitglieder ihre Fahigkeit zur
Zusammenarbeit verbessern, zum Beispiel in den Schulen.
Denn gemeinsames Singen sei oft Ausdruck eines kollektiven
Willens - zum Beispiel im Fusshallstadien, bei Arbeitsliedern,
religiosen Choren oder Militdrparaden, sagt Vickhoff.

Karin Reber Amann

(gefunden von Paula Laich; Quelle: http://journal.frontiersin.org/Journal/10.3389/fpsyg.2013.00334/full)

Jahrestage 2016

Wir erinnern an die runden Geburtstage resp. Sterbedaten
beriihmter Musiker:

25. Januar 130. Geburtstag von Wilhelm Furtwangler
(1886)

27. Januar 260. Geburtstag von W. A. Mozart (1756)

22. April 100. Geburtstag von Yehudi Menuhin
(1916)

23. April 125. Geburtstag von Sergei Prokofjew
(1891)

11. Mai 100. Todestag von Max Reger (1916)

20. Mai 120. Todestag von Clara Schumann
(1896)

29. Juni 130. Geburtstag von Robert Schumann
1886)

28. Juli 275. Todestag von Antonio Vivaldi (1741)

29. Juli 160. Todestag von Robert Schumann
(1856)

31. Juli 130. Todestag von Franz Liszt (1886)

9. September 175. Geburtstag von Antonin Dvorak
(1841)

25. September  110. Geburtstag von Dmitri
Schostakowitsch (1906)

11. Oktober 120. Todestag von Anton Bruckner (1896)

5. Dezember 225. Todestag von W. A. Mozart (1791)
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VEREINSLEBEN

General-
versammliung

Oratorienchor blickt auf ein kreatives Jubildumsjahr zu-
riick und steht vor neuen, grossen Projekten

Eindriickliches Jubilaumsjahr

Im vollbesetzten Kronenhofsaal begriisste am 4. Méarz die
Prasidentin des Schaffhauser Oratorienchors die Mitglieder
zur 21. Generalversammlung. In ihrem Jahresbericht blickte
sie auf die Ereignisse des 20. Vereinsjahrs zuriick. Héhe-
punkte waren das Karfreitagskonzert mit Carl Philipp Ema-
nuel Bach Die Israeliten in der Wiiste, der Jubildumsausflug,
das Jubildumskonzert am Cécilientag: das Alexanderfest von
Georg Friedrich Handel und eine Woche spater geistliche und
weihnachtliche Gesange zu «Wort und Musik im Advent» im
Minster. Dartiber wurde bildlich und sprachlich in der neu-
gestalteten Vereinszeitschrift TUTTI berichtet, die zum ersten
Mal farbig und online (www.oratorienchor.sh.ch) erschien.
Besonders spannend waren die musikalischen Beitrage an
den Jubilaumsfeierlichkeiten. Sie reichten von den geistli-
chen, weltlichen und volkstimlichen Geséngen wahrend des
Ausfluges bis hin zu der gelungenen Auffiihrung des Alexan-
derfestes, einer besonderen musikalischen Kostbarkeit. Ja,
die Chorleute wollten feiern und der Bevolkerung fir ihre
Treue zum Chor danken. Die vielen begeisterten Rickmel-
dungen und die gute Stimmung gaben uns die Gewissheit,
dass wir dieses Ziel erreicht haben.

Nebst zwei romantischen, auch ein moderneres Konzert
geplant

Am kommenden Griindonnerstag und Karfreitag werden wir
Felix Mendelssohn Bartholdys grossartiges romantisches
Oratorium Fauius auffihren. Dies ist des Komponisten Lieb-
lingswerk. Wir sind auch stolz, am 4. November ein Konzert
ganz anderer Art im Minster darzubieten: Jazz meets Clas-
Sics, Madrigale a capella aus der Renaissance-Zeit umrahmt
von Improvisationen namhafter Jazz-Musiker. In der Karwo-
che 2017 wird Antonin Dvoraks Stabat Matererklingen.

Sorgfaltiger Umgang mit unseren finanziellen Ressourcen

Das letztjghrige Karfreitagskonzert zog wohl wegen des tiefe-
ren Bekanntheitsgrades des Komponisten und seines wun-
derbaren Werkes weniger Besucher an als frihere. Im sehr
gut besuchten Jubilaumskonzert schlugen die tieferen Billett-
preise zu Buche. Um die Finanzen auch kinftig im Gleichge-
wicht zu halten, soll einerseits gespart werden, anderseits
beschloss die Versammlung eine Erhdhung der Mitgliederbei-
trage. Junge und in Aushildung stehende Sangerinnen und
Sanger bekommen weiterhin Ermassigung, ebenfalls Singbe-
geisterte, welche den Beitrag nicht aufbringen kénnen.

Eine grosse Vereinsleistung

Dankbar durften wir neun neue Sé&ngerinnen und Sanger
begrissen. Dennoch wirde sich der Chor Uber weitere neue
Méannerstimmen sehr freuen. Die tollen Konzerte waren nicht
moglich gewesen ohne den vollen Einsatz der 94 aktiven
Vereinsmitglieder und unseres hervorragenden Dirigenten
Kurt Maller Klusman, der mit hoher Fachkompetenz, Humor
und Begeisterung die Proben leitete. Er wurde vom Vizediri-
genten Gesué Barbera unterstitzt. Wieder einmal begleitete
uns die ausserst geschatzte Korrepetitorin Silvia Unger durch
die gesamte Probearbeit, was sehr zur Effizienz und Qualitat
der Chorarbeit beitrug. Grossartige Arbeit leistete auch der
Vorstand und eine Herkulesarbeit die umsichtig fiihrende
Prasidentin Beatrice Regazzoni sowie unser geschickter
Finanzchef Felix Beutel. Der Verein ehrte Pius Seiterle fir
seine b0-jahrige Mitgliedschaft. Herzliche Gratulation! Neu
wahlten die Mitglieder an Stelle des zurlcktretenden Beat
Weber Andreas Beutel in den Vorstand. Beatrice Regazzoni
und alle brigen Vorstandsmitglieder wurden fir die néchsten
drei Jahre mit grossem Applaus bestatigt.

Beat Weber
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PROBENWOCHENENDE

Ab auf die Insel —
auf die Musik-
insel!

Kurz vor den Karfreitagskonzerten findet traditionsgeméss
ein Probewochenende statt, an dem der Chor intensiv am
musikalischen Ausdruck und den letzten Feinheiten arbeitet.
Immer wieder suchen wir daflr einen geeigneten auswarti-
gen Ort mit Ubernachtungsmaéglichkeit aus. Dieses Jahr ging
esam 12./13. Mérz auf die Musikinsel Rheinau.

Mit grosser Vorfreude habe ich dieses Wochenende erwartet.
Rheinau kenne ich seit Gber 30 Jahren, seit wir ins Zlrcher
Weinland gezogen sind. Als ich das erste Mal auf dem Platz
vor der gewaltigen Kirche stand, hétte ich Wow/ gesagt, wenn
man diesen Ausdruck schon gekannt hatte.

Geschichte

Das Benediktinerkloster wurde Ende des 8. Jahrhunderts
gegrindet. Einer der ersten Monche war Fintan, der von
Irland tber Rom nach Rheinau gelangte und dort als Heiliger
verehrt wurde.1704 bis 1711 wurde die barocke Klosterkir-
che erbaut und dient der romisch-katholischen Kirchge-
meinde Rheinau als Gotteshaus. 1862 verliess der letzte Abt
die Insel und machte einer psychiatrischen Klinik Platz, die
der Kanton Zirich bis ins Jahr 2000 betrieb. Nun wurde die
weitlaufige, idyllisch gelegene Anlage nur noch rudimentar
unterhalten und 5000m> ehemalige Klosterrdume versanken
in einen Dornréschenschlaf. Ideen fir weitere Verwendung
wie Schulungszentren, Internate, Resort-Hotel scheiterten an
der fehlenden Finanzierung. In der schwierigen Ubergangs-
phase setzte sich besonders der Verein «Pro Insel Rheinau»
flr die kunftige Nutzung der Klosterinsel ein. Eine der Aktivité-
ten, nebst Fuhrungen in den Klosterrdumen, war im August
2005 eine «Musik auf dem Rhein», wo ich mit meinem Wy-
lander Provisorium spielen durfte. Die Musikanten auf einem
Boot, und auf drei andern Booten die Zuhorer. Alle Schiffe
waren zusammengebunden und trieben langsam im Wasser
zu den Kléngen der Musik in die Abenddammerung. Zweimal

fand auch ein Inselfestival statt mit Musik, Gauklern und
anderen Darbietungen.

Nach fast 14 Jahren ohne Nutzung war es endlich soweit: Der
Kantonsrat bewilligte im September 2012 einen Objektkredit
von 28,5 Millionen Franken. Christoph Blocher griindete die
Stiftung «Schweizer Musikinsel Rheinau» mit einem Stiftungs-
kapital von 20 Millionen Franken fiir den Betrieb der Musik-
insel. Bereits nach zwei Jahren, im Frihling 2014 fand die
feierliche Erdffnung statt. Wieder zwei Jahre spéter, im Friih-
ling 2016 starten die Bauarbeiten zur 2. Etappe. Nun folgt
die Umnutzung von Raumlichkeiten fir Hauswirtschaftskurse
und Gastronomie. Die Gebdude auf dem «Festland» werden
von der «Stiftung Fintan» genutzt.

Das Wochenende

Samstag: Nach der Ankunft auf dem Parkplatz tauchten wir
mit dem Schritt Giber die Briicke in eine eigene Welt ein. Wir
waren auf der Insel. Wir fanden die Rezeption und gelangten
durch lange Flure und Treppen in die Unterkunft. Die Hotel-
zimmer sind freundlich und funktional eingerichtet. Vor dem
Fenster fliesst ruhig der Rhein. Bald betraten wir den grossen
Musiksaal, sehr hell und hoch. Unser verehrter Dirigent Kurt
Mller Klusman war dabei, den Hightech-Dirigentenstuhl zu
testen. Der Stuhl weckte die Begehrlichkeit, auch im St. Jo-
hann so eine Sitzgelegenheit zu bekommen. Zum Gliick hatte
Kurt weder ein Halstuch noch einen Teekrug dabei, also ist er
gesund. Sehr schén, die Probe kann beginnen. Auch Silvia
Unger ist eingetroffen. Die gute Tastenfee beherrscht meis-
terhaft das Korrepetieren. Sie begleitet auch die Soloeinlagen
und findet den richtigen Takt, auch wenn nicht immer klar ist,
wo Kurt mit Singen einsetzt. Nach einem kurzen Einsingen
durften wir einen Choral anstimmen. Die Akustik im Saal
scheint gut zu sein, jedenfalls war der Chorklang anspre-
chend. Nun begannen wir als Juden mit Nr. 28. Bald hielt es
Kurt nicht mehr auf dem Stuhl und mit Mimik und Gesten
brachte er uns das Werk naher.
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Unterbrochen von einer Kaffeepause und dem einfachen
Nachtessen im Refektorium probten wir weiter bis nach
21.00 Uhr. Viele nutzten die Gelegenheit, in der gemditlichen
Lounge den Abend ausklingen zu lassen. Leider hat die Gast-
ronomie nicht mit so vielen durstigen Kehlen gerechnet, so
dass der Rotwein im Nu fertig war. Ein echter Notfall, und so
wurde die Notfallnummer der Gerantin gewahlt. Das kam
nicht gut an, sie schimpfte, brachte aber trotzdem mehr
Wein. Andere Getranke waren genligend vorhanden.

Im bequemen Bett fand ich dann Schiaf. Weder Schreie der
ehemaligen Insassen noch umherschlurfende Ménche stor-
ten meine Traume, hochstens die Mé&nner von Israel verfolg-
ten mich.

Sonntag: Der Sonntagmorgen begann gemitlich mit dem
Frihstiick. Da wir freundlicherweise die Zimmer erst am
Nachmittag réumen mussten, konnten wir ohne Stress mit
der Probe starten. Getreu dem Motto unseres Dirigenten, das
Feld von hinten aufzurollen, begannen wir mit den letzten
beiden Nummern. Ziel war, am Nachmittag das ganze Werk
am Stiick durchzusingen. Die Morgenprobe begann ziemlich
harzig, aber Kurt schaffte es mit viel Einsatz, die miiden Hei-
den zu wecken. Inzwischen zeigte sich die Sonne und die
ehrwiirdigen Klostergeb&ude erstrahlten. Die Wetterfahne auf
dem Kirchturm in Form eines Trompeters drehte sich im Wind
und blies in alle Richtungen.

Um 12.00 Uhr gab's Mittagessen, zum Glick mit saisonalem
Salat und GemUse von der Stiftung Fintan. Danach folgte der
Fototermin. Wir drangten uns draussen auf der Wiese beim
grossen Baum aneinander und schauten zum Fotografen in
die Hohe. Nun begann schon der letzte Teil unseres Wochen-
endes mit dem Durchgang des ganzen Werkes. Unser Diri-
gent hatte schon hie und da ein zufriedenes Lécheln, weil
einzelne Stellen ansprechend gelangen. Einmal fand er sogar
etwas unglaublich schdn, das hat gut getan. Bald erklang der
Schlusschor. Die Basse sangen kernig «lhr seine Engel lobet
den Herrn», die Tenore stimmten mit Engelszungen ein und
die Damen jubilierten ganz in der Hohe. So fand ein intensi-
ves und tolles Wochenende einen wirdigen Abschluss und
zufrieden machten wir uns auf den Heimweg,

Katharina Feurer

Hintergrundinformationen:

www.musikinsel.ch

www.fintan.ch
http://www.nzz.ch/zuerich/rheinau-musik-1.1829201

http://www.tagesanzeiger.ch/zuerich/region/Christoph-Blochers-Insel-der-Musik/story/13007212

Eine gemtliche Runde in der Lounge
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PERSONELLES

Mutationen

Wir begriissen ganz herzlich folgende Sangerinnen und San-
ger im Schaffhauser Oratorienchor:

Elisabeth Appert, Barbara Biihrer, Thomas Biihrer, Margarita
Herren, Paul Hutter, Hanna Maurer, Hans Maurer, Elisabeth

Schmidt und Ruth Werner

Wir freuen uns GUber die Verstérkung und wiinschen euch viel
Freude beim Singen!

Austritte zum Jahresende 2015:

Harmen Haan und Doris Meier

Jubilare

Wir gratulieren folgenden Séngerinnen und Sangern zur
mehrjahrigen Chormitgliedschaft:

Pius Seiterle 50 Jahre
Regula Kiipfer 35 Jahre
Felix Beutel 30 Jahre
Christina Marcandella, Brita Wehren 25 Jahre
Margrith Kern 15 Jahre
Anna Margereta Harvelid 10 Jahre

-~ X

3 P

Margrith Messmer gratuliert Pius Seiterle zur 50-jahrigen Chormitglied-
schaft

Neun Jahrzehnte voller
Gesang

Das Probenwochenende in Rheinau bot uns die Gelegenheit,
mit unserem besonderen Jubilar Pius Seiterle - 50 Jahre
Mitgliedschaft - in der Lounge der Musikinsel ein personli-
ches Gesprach zu fiihren.

Pius hat den Gesang bereits in die Wiege gelegt bekommen:
Seine - leider friih verstorbene - Mutter hat im Kirchenchor
sogar solo, sein Vater im Mannerchor Schaffhausen gesun-
gen. Mit zwolf Jahren kam Pius mit seinen beiden Bridemn
nach Einsiedeln, wo er im Stiftschor im Knabensopran sang.
An den téglichen Proben bernahmen damals Moénche die
Mannerstimmen. Dort kam der junge Pius auch mit der Gre-
gorianik in Berthrung, die ihn bis heute gepragt hat und
begleitet.

Nach der Schule ist Pius in den elterlichen Brennstoffhandel
eingestiegen und war im ortlichen Kirchenchor zunachst als
Tenor aktiv. Im Mé&nnerchor Schafhausen sang er, seiner
natdrlichen Stimmlage entsprechend, im Bass, wechselte
aber in den Tenor, als dort Not am Mann war. Pius konnte
sich mit dieser Gesangstechnik ganz gut anfreunden und
blieb sieben Chorleiter lang, bis heute in diesem Register.
Neben seiner kontinuierlichen Gesangstatigkeit im Schaff-
hauser Oratorienchor (wir haben ihn jahrelang als einen
vorbildlichen «Unfehlbaren» erleben dirfen) unterstitzt Pius
weiterhin auch den katholischen Kirchenchor St. Konrad/St.
Maria in Schaffhausen.
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Neben der langjéhrigen aktiven Gesangstétigkeit vor Ort zog
es Pius immer wieder in die Ferne. So nahm er tber zehn Mal
an der schweizerischen Ditzesanwallfahrt nach Lourdes teil.
Nach ein paar Proben trat dieser Ad-hoc-Chor jeweils am
internationalen Gottesdienst an der Wallfahrtsstatte am
Fusse der Pyrenden auf. Auch an der Kirchenmusikwoche in
St. Gallen und Einsiedeln hat Pius 6fters mitgewirkt.

Trotz seiner Treue zur geistlichen Musik und zum Gesang hat
sich Pius nie um einen aktiven Posten im Verein bemiht, nur
fir eine kurze Zeit war er Mitglied der Musikkommission
gewesen. Seine Bescheidenheit - lieber ein Platz in der letz-
ten Reihe - und sein Individualismus waren fir einen Vor-
standsposten eher abtraglich, wie er meint.

Pius ist ein klarer "B-Fan": Bach, Brahms, Bruckner - da
schlagt sein Sangerherz noch heute hoéher. Einem Mozart-
Requiem kénnte er daflir mihelos fernbleiben. Seine Lieb-
lingsinstrumente sind das Fagott und das Saxophon. Die
musikalisch-kinstlerische Ader hat er seinen vier Téchtern
auf jeden Fall weitervererbt: sie alle sind als aktive Musike-
rinnen und Malerinnen tétig.

Wir wiinschen Pius noch viele musikalisch aktive Jahre in
unserer Chorgemeinschatft.

Nora Erdi

VERANSTALTUNGEN

3.—9. September 2016
MUSIKWOCHE BRAUNWALD

Die diesjahrige 81. Musikwoche Braunwald steht unter dem
Motto Femsichten - Nahsichterrund findet vom 3. bis 9.
September statt. In der Chorwoche wird unter der Leitung von
Reto Cuonz Acis und Galateavon Georg Friedrich Handel
einstudiert. Die Stimmbildung wie den Sopranpart im Konzert
Ubernimmt Jessica Jans. An der Auffihrung am 9. September
wird der Chor vom ensembie la fontaine begleitet.

Lauter bekannte Namen also - es lohnt sich, N&heres tber
diese musikalische Aktiv-Woche zu erfahren.

Die Anmeldung I&uft noch bis zum 31. Mai 2016.

INF

4.—8.Mai 2016

20. Internationales Bachfest Schaffhausen

Der Organisator und Geschaftsfiihrer des Bachfestes berichtet
iiber dieses grosse internationale Ereignis

Herr Lampater, kurz nach dem Ende des Weitkrieges, im
Jahre 1946 fand erstmals das Internationale Bachfest in
Schaffhausen statt. Wie kam es dazu?

Heute muss man fast von einem «Griindungsmythos» spre-
chen, wenn man auf das erste Bachfest vor 70 Jahren zu-
rickblickt. Schaffhausen ist ja die nérdlichste Stadt der
Schweiz, und man kann bei einem Spaziergang miihelos
mehrmals die Grenze zwischen Deutschland und der Schweiz
in die eine oder andere Richtung iberqueren. Schaffhausen
hat also schon immer auch als Briicke zum Ausland fungiert.
Das Internationale Bachfest Schaffhausen war dann nach
dem 2. Weltkrieg eine der ersten Kulturveranstaltungen in
der Schweiz, welche die Hand ins zerstorte Deutschland
reichte. Zum einen als Geste der Versdhnung und Volkerver-
standigung, zum anderen aber auch, um die deutschen Or-
chester und Ensembles beim Wiederaufbau ihres kulturellen
Erbes durch die Gewahrung von Auftrittsméglichkeiten zu
unterstitzen. Zu den Grindern der Internationalen Bachge-
sellschaft, welche seit Anbeginn gemeinsam mit der Stadt die
Bachfeste tragt, gehdrten damals renommierte Persénlichkei-
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ten wie Albert Schweitzer, der Komponist Othmar Schoeck
und der Cellist Pablo Casals. Seit 1946 wird das Bachfest
tbrigens jedes Mal mit der #-Moll-Messebeendet, und deren
eindrtcklicher Schlosschor lautet ja bekanntlich «Dona nobis
pacem».

Mit dem 26. Internationalen Bachfest feiert die Stadt Schaff-
hausen gemeinsam mit der Internationalen Bachgesellschaft
Schaffhausen das 70-jghrige Jubilaum. Wie ist es gelungen,
Uber diesen langen Zeitraum die Spannung fiir die Organisa-
toren und das Publikum aufrecht zu halten?

Einzig und allein durch Abwechslung, und die ist ja nicht nur
durch das jeweils eigene Motto des Bachfests und durch die
wechselnden Interpreten gegeben, sondern vor allem auch
durch die aufgeftihrten Werke. Allein Bachs Werk ist ja derart
umfassend, dass man damit mehrere Bachfeste Gber Jahr-
zehnte flllen kdnnte. Nimmt man dann noch die Werke sei-
ner Sohne und seiner Zeitgenossen sowie die Werke, die
Bach inspiriert haben und die Werke, welche Bach seinerseits
inspiriert hat, erschliesst sich ein unendlich reicher Schatz,
den man jedes Mal aufs Neue bergen kann! Und selbst bei
der h-Moll-Messe, die bei jedem Bachfest aufgefihrt wird, ist
es spannend, wie unterschiedlich sie in der jeweiligen Auffiih-
rung realisiert wird: Welches Tempo schlagt der Dirigent an?
Wie sehr geht das «Kyrie» am Anfang unter die Haut? Wie
bewaltigt das Horn die unglaublich schweren Anforderungen
beim «Tu solus sanctus»? Und welche Farbe verleiht der Alt
dem «Agnus dei»?

Jedes Konzert baut ja im Prinzip eine eigene Spannung auf,
und jedes Bachfest birgt ja auch dadurch eine gewisse Span-
nung in sich, dass es nicht jedes Jahr stattfindet. Friher fand
das Bachfest alle drei Jahre statt, seit 2012 veranstalten wir
es in einem Zweijahresrhythmus. Da bleibt gentigend Zeit,
um Spannung aufzubauen.

Den verschiedenen Konzerten des Internationalen Bachfes-
tes wird immer ein Motto zugrunde gelegt. Welchem «Roten
Faden» folgen die Veranstaltung im nachsten Jahr?

Das Motto fiir 2016 lautet «Bach unterwegs», die Konzerte
widmen sich wichtigen Lebens- und Wirkungsstationen
Bachs: So steht etwa das Erdffnungskonzert unter dem Titel
«Bach in Dresden» und zeichnet Bachs Bewerbung beim
Dresdner Hof um die Stelle des Hofkapellmeisters nach.
Neben einer Kantate von Bach erwartet uns eine Begegnung
mit dem damals in Dresden tatigen Komponisten Johann
David Heinichen sowie mit dem fulminanten béhmischen
Komponisten Jan Dismas Zelenka, dessen Missa Omnium
Sanctorum erstmals in Schaffhausen zu horen sein wird. Das
Orgelkonzert zeichnet unter dem Titel «<Norddeutsche Reise»

Bachs Aufenthalte in Hamburg und Liibeck nach und prasen-
tiert Werke von Komponisten wie Béhm und Buxtehude, die
fir Bach wichtige Vorbilder waren. Und auch wenn Bach
selbst nie Italien besuchte, haben wir uns den Titel «ltalieni-
sche Reise» fiir ein Konzert der Violinistin Amandine Beyer
erlaubt, in dem wir der musikalischen Verwandtschaft Bachs
mit Antonio Vivaldi nachgehen.

Aber auch das Publikum selbst wird bei diesem Bachfest
mehr «unterwegs» sein als bisher: Die Festkonzerte und Kan-
tatengottesdienste finden nicht nur in der Stadt Schaffhau-
sen, sondern in der ganzen Regjon statt, etwa in der wunder-
schoénen Bergkirche Hallau inmitten der Weinreben oder im
malerischen Stein am Rhein, wo das Freiburger Barockor-
chester zu Gast ist. Zu den beiden Konzerten bieten wir na-
tarlich jeweils auch Reisepakete mit Bus- und Schifffahrten
an. Und in der Stadt Schaffhausen begeben wir uns bei einer
Klangwanderung durch den Klosterbezirk auf Bachs Spuren
in der Weltmusik - bis zu den Bachianas brasilieras des bra-
silianischen Komponisten Heitor Villa-Lobos.

Die kinstlerisch internationale Besetzung der Konzerte lasst
auf einen abwechslungsreichen Verlauf des Bachfestes
schliessen. Von woher kommen die Musiker und gibt es aus-
ser der «traditionellen» Auffassung der Bachschen Werke
auch eventuell experimentelle Interpretationen?

S0 global wie Bachs Wirkung ist auch die Besetzung der
Konzerte: Die Kinstler und Ensembles kommen aus Prag,
London, Paris, New York und Buenos Aires, aber auch aus
Basel, St. Gallen und Schaffhausen. Und selbstversténdlich
gibt es auch Experimente! Das Experimentelle und das Im-
provisieren findet sich ja bereits in Bachs eigenem Werk, etwa
im sténdigen «Parodieren», also im Umschreiben élterer
Kompositionen auf andere Instrumente oder andere Zwecke.
S0 hat Bach etwa die Kantate «Tonet ihr Pauken», die ur-
springlich fir den Geburtstag der Kurfiirstin von Sachsen
geschrieben war, ein Jahr spater im Weihnachtsoratorium
einfach mit einem neuen Text wiederverwendet. Er ging also
selbst sehr viel pragmatischer mit seiner eigenen Musik um
als manche das heute glauben wollen. Dariiber hinaus ist es
uns ein zentrales Anliegen, jedes Bachfest einer breiten Be-
vOlkerung zu 6ffnen und nicht nur ein Angebot fir die Fans
von «reiner» Barockmusik zu bieten - auch wenn dies natr-
lich unser Zielpublikum ist. Beim Bachfest 2014 hatten wir
etwa den Abend «Flying Bach» mit den Breakdancern der
Flying Steps im Programm. 2016 sind es gleich zwei Abende,
die herausstechen: In «Bach in Sounds & Beats» widmen sich
das A-cappella-Ensemble SLIXS und der kirzlich mit dem
Credit Suisse Young Artist Award ausgezeichnete junge
Schlagzeuger Simone Rubino Bachs Musik in génzlich unge-
wohnter Form. In der «Baroque Lounge» sorgt das Ensemble
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Musica Sequenza um den tiirkischen Fagottisten Burak Oz-
demir fiir eine Begegnung von Bachs Musik mit der elektroni-
schen Musik der Synthesizer, Beides drfte sehr spannend
sein!

Der Vorverkauf fir die Konzerte hat bereits begonnen. Wo
kénnen die Leser erfahren, welche Veranstaltungen es gibt
und wo sie Karten bestellen kénnen?

Samtliche Informationen zum Programm sind auf unserer
Homepage www.bachfest.ch zu finden, ber die auch direkt
alle Tickets gebucht werden kdnnen. Vorverkaufsstellen fin-
den sich im Stadttheater Schaffhausen, bei Schaffhauserland
Tourismus am Herrenacker in Schaffhausen und bei Stein am
Rhein Tourismus. Wer ein gedrucktes Programm des Festivals
bestellen mdchte, kann sich per E-Mail an info@bachfest.ch
auch direkt an das Festivalbiiro wenden.

Wir bedanken uns fiir das Gesprach und wiinschen Ihnen
sowie lhren Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern und den
Kinstlern viel Erfolg.

(aus: seehas Magazin fiir die Bodenseeregion Ausgabe 12/2015-01/2016; gefunden von Michel Balimann)

UNSERE KONZERTE

SCHAFFHAUSER QR ATORTENCHOR

4.11.2016

13.u. 14.4.2017

29.u.30.3.2018

Karfreitagskonzert

Felix Mendelssohn Bartholdy

Paulus

Donnerstag, 24. Marz 2016, 19.30 Uhr
Freitag, 25. Marz 2016, 17.00 Uhr
Kirche St. Johann, Schaffhausen

Schaffhauser Oratorienchor
Wiirttembergische Sinfoniker
Eva Oltivanyi, Sopran

Roswitha Miiller, Mezzosopran
Andreas Winkler, Tenor

Szymon Chojnacki, Bassbariton

Kurt Miiller Klusman, Leitung

Karten:
Vorverkauf:

CHF 65.- / 52.- / 40.- / 30.-
ab 15. Januar 2016 bei allen TICKETINO-Vorverkaufsstellen
(Hauptpost Schaffhausen und alle weiteren Poststellen)
oder www.oratorienchor-sh.ch oder Tel. 0900 441 441
(CHF 1.-/Minute, Festnetztarif)
Abendkasse: 90 Minuten vor Konzertbeginn
Studenten/Lernende mit Ausweis:
CHF 30.- / 20.- / 15.- / 10.-

Jazz meets Classics
Madrigale mit Jazz-lmprovisationen
mit Jirg Wickihalder (Sax), Barry Guy
(Bass) und Lucas Niggli (Perkussion)
Schaffhausen, Minster

Stabat Mater

von Antonin Dvorak
Kirche St. Johann, Schaffhausen

Das Orakel

Oratorium von Kurt Mller Klusman
Kirche St. Johann, Schaffhausen
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FINALE

Nutzliche Adressen

Verein

Schaffhauser Oratorienchor, Postfach 3264, 8201 Schaffhausen
Website

Dirigent und musikalischer Leiter « Kurt Mller Klusman
Rosengartenstrasse 67, 8037 Zurich, @ 044 363 04 05

Prasidium « Beatrice Regazzoni
Zurcherstrasse 111, 8245 Feuerthalen, @ 052 659 43 68, E-Mail

Vizeprasidium und Kasse * Felix Beutel
Pestalozzistr. 35, 8212 Neuhausen, @ 052 672 83 43, E-Mail

Sekretariat « Nora Erdi
Larchenstrasse 7, 8200 Schaffhausen, @ 052 533 35 92, E-Mail

Probebetrieb und Noten « Margrith Messmer
Hohberg 4a, 8207 Schaffhausen, @ 052 643 59 92, E-Mail

Sponsoring « Felix Feurer
Huebli 11, 8465 Rudolfingen,® 052 319 26 14, E-Mail

Website « Andreas Beutel
Rebbergstrasse 168, 8240 Thayngen, @ 052 649 23 77, E-Mail

Events « Oskar Gonzenbach
Neugasse 155/305, 8005 Zirich, @ 044 271 94 33, E-Mail

Beisitz « Rahel Huber
Bahnhofstrasse 109, 8245 Feuerthalen, @ 052 654 02 13, E-Mail

ad libitum

Welchen Vorstandsposten hatte wohl unsere Présidentin anno 19957

Ich brauche keinen Therapeuten.
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