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Heinrich Schitz

(hd) Als «miihse-
ligen  Lebens-
lauf» tberschrieb
der Dresdner
Oberhofprediger
Dr. Geier die
Vita des Heinrich
Schiitz in seiner
Leichenrede. Das
Leben des
gittarius», wie Schiitz latinisierend ge-

«Sa-

nannt wurde, iibertraf zwar noch das
Limit von 80 Jahren, das der 90. Psalm
vorstellt, aber es resultiert in dem Bibel-
wort: «... und wenn es kostlich gewesen
ist, so war ¢s Miihe und Arbeit». Kdst-
lich waren die wichtigsten Jahrzehnte
seines Schaffens bestimmt nicht; sie lit-
ten unter den Schrecken des Dreissig-
jahrigen Krieges, und der wiitete in Kur-
sachsen noch schlimmer als in anderen
Provinzen., Bombardements zerstorten
Hiuser und Kulturdenkmale, marodie-
rende Soldaten trieben den Bauern das
Vich weg und ziindeten Scheunen an.
Die Biirger mussten iiberhéhte Kontribu-
tionen bezahlen, Seuchen dezimierten
die Bevilkerung, allenthalben herrschte
dumpfe Resignation, die Moral verwil-
derte und fiir die Pflege der Kunst fehlten
Geld wie Interesse. Vielfach wiederholte
Eingaben, die Heinrich Schiitz von Mal
zu Mal dringlicher an die Obrigkeit rich-
tete, schildern in ergreifenden Worten
die Misere. Ein Beispiel: «Unserm Bassi-
sten betreffende, So vernehme Ich, der-
selbige stecke wie eine Saw im koben,
habe kein bettwerk, liege auff stroh, hette
albereit mantell und wambs versetzet.»

In dieser Situation konnte Heinrich
Schiitz auch von seinen Freunden weder
Hilfe noch Rat erwarten. Gleichaltrige
Kollegen und Freunde spiirten nicht min-
der schwer das Elend des Dreissigjihri-
gen Krieges. Der Leipziger Thomaskan-
tor Johann Hermann Schein brach unter
seelischer Bedriickung und kérperlicher
Uberlastung zusammen und erlag im be-
sten Mannesalter der Schwindsucht. Und
der dritte im Bunde der «Grossen SCH»,
der Hallenser Organist Samuel Scheidt,
verlor durch die Pest alle seine Kinder.

Als hiirtester Schlag jedoch traf den
Dresdner Meister der frithe Tod seiner
Frau, mit der er nur sechs Jahre lang in

gliicklicher Ehe leben durfte. Heinrich
Schiitz mochte sich, entgegen dem
Brauch der Zeit, nicht entschliessen,
wieder zu heiraten. So musste er seine
beiden Tochter anderen Leuten anver-
trauen. Das Kantorat verodete langsam,
und Heinrich Schiitz starb schliesslich
vereinsamt als Greis im Alter von 87
Jahren am 6. November 1672.

Im Karfreitagskonzert 2002 erklingen
zwel Werke des grossen Meisters der
evangelischen Kirchenmusik, der dritte
Teil der «Musikalischen Exequien» und
dic Motette «Die mit Tranen sden» aus
der «Geistlichen Chormusik 1648».

Im dritten Teil der «Exequien» kombi-
niert Schiitz den Text des Canticum Si-
meonis (tiefer Chor) mit dem Text «Selig
sind die Toten» (3 Solostimmen). Die
drei Solostimmen reprisentieren die
«Beata anima» des Verstorbenen (hoher
Bass) und zwei Seraphim (2 Soprane),
die die Seele zum Himmel geleiten. Mit
dieser Idee hat der Komponist, wie er in
der Vorrede erliutert, «die Freude der ab-
geleibten Sehligen Seelen im Himmel /
in Gesellschaft der himmlischen Geister
und heiligen Engel in etwas einfiihren
und andeuten wollen».

Mit der «Geistlichen Chormusik» von
1648, dem Jahr des Westfilischen Frie-
dens, bekennt sich Heinrich Schiitz nach-
driicklich, fast mgchte man sagen de-
monstrativ, zur Tradition der alten deut-
schen Kanu)rcnpréxis. In Italien, das er
1628/29 zum zweitenmal besuchle, hatte
er die moderne «Monodie» studiert, die
das Schwergewicht auf den affektuosen
Sologesang legt und die Begleitung in
untergeordneter Funktion als General-
bass der Improvisation des Organisten
iiberldsst. Noch in den Dreissiger Jahren
verwendete er diesen Stil bei seinen
«Kleinen Geistlichen Konzerten», aller-
dings mitbedingt durch &dusserlichen
Zwang, weil ndmlich in Dresden kein
grosseres Ensemble zur Verfiigung stand.
In dem Alterswerk der «Geistlichen
Chormusik» erncuert nun der Meister
das alte Ideal der Polyphonie, die simtli-
chen Mitwirkenden gleichwertige Auf-
gaben stellt.

Ein typisches Beispiel fiir die Motetten-
sammlung ist die Vertonung der letzten
beiden Verse des 126. Psalms «Die mit

Trdnen sden». Fiir die damalige Zeit war
dieser Text geradezu aktuell! Die Musik
lebt vom Kontrast der Affekte: «.. mit
Trinen sden» — «... mit Freuden ernten»
und «sie gehen hin und weinen» — «und
kommen mit Freuden».

Heinrich Schiitz wusste, dass er mit sei-
ner «Geistlichen Chormusik» ein epo-
chales Werk geschaffen hatte. So durfte
er denn mit berechtigtem Stolz am
Schluss seines Vorwortes schreiben: «...
lebe ich der Hoffnung, daB ... auch diese
Art der Music desto mehr ihren ge-
winschten Effect
GOTT mit uns sampt und sonders in
Gnaden!»

erreichen  werde.

Helmut Barbe

Canticum Simeonis

(hd) Helmut Barbe wurde 1927 in Halle
geboren. Er gehorte zu den Schiilern von
Ernst Pepping und Gottfried Grote am
Berliner Institut fiir Kirchenmusik. Sein
Schaffen zeichnet sich durch eine grosse
Vielseitigkeit aus, So wurde z. B. 1956
das Musical Halleluja Billy auf dem
Evangelischen Kirchentag in Frankfurt
am Main mit grossem Erfolg aufgefiihr,
ein Werk, das stark mit Mitteln des Jazz
arbeitet. Dancben hat Barbe eine Viel-
zahl von kleineren und grésseren Werken
im Bereich der Geistlichen Musik ge-
schrieben. Chor- und Orgelwerke sind
der Schwerpunkt in seinem Schatfen.

Sein «Geistliches Konzert» verwendet
den Text des Lobgesangs des Simeon
(Lukas 2, 29-32). Dieser Text bildet den
Abschluss der Weihnachtsgeschichte.
Der «greise» Simeon hatte die Verheis-
sung, dass er erst sterben werde, wenn er
den Erloser der Welt gesehen hat. Da
diese Verheissung nun erfiillt war, kann
er diesen von vielen Komponisten ver-
tonten Text sprechen.

In Barbes Konzert interpretieren Chor
und Solotenor den Text in einer Arl
Wechselgesang. Aus dem Grundinhalt
des Textes — Freude Giber den Mensch ge-
wordenen Gottessohn, Friede, Stille und
Abgeklartheit — ergibt sich das ruhige
Zeitmass und das Piano, das das Stiick
von Anfang bis zum Schluss beherrscht.
«Den meist schwebenden, zarten Klin-
gen des Streichorchesters setzt die Solo-
gruppe des Orchesters, Celesta, Orgel



und Schlagwerk, zu der sich zeitweilig
auch ein Kontrabass gesellt, Lichter und
Akzente auf», so H. Barbe iiber seine
Komposition. Im zweiten Teil des Kon-
zerts klingt der Choral «Mit Fried und
Freud ich fahr dahin» im Originalsatz
von Johann Sebastian Bach in das sericl-
le Tongefiige hinein. Das Konzert ver-
klingt ebenso ruhig, wie es begann.

Francis Poulenc

Konzert fiir Orgel, Pauken und
Orchester g-Moll

e - (hd) Francis Pou-
lenc, aus einer
grossbirgerli
chen Pariser Fa-
milie stammend,
kam friih
 Musik und erreg-
te schon 1917
Aufsehen  mit
einer Rhapsodie
negre. Erik Satie gewidmet. Im Laufe
seines nicht so langen Lebens hat Pou-
lenc kontinuierlich und viel komponiert:
Klavier-
werke, geistliche Musik und vor allem
cine grosse Anzahl von Liedern, die thm,
der ein Melodiker ersten Ranges war, be-

ur

und Kammermusik, Biithnen-

sonders lagen.

Poulencs Musik ist im besten Sinne fran-
zosisch, vielleicht
sagen: pariserisch, Da gibt es nichts
Langatmiges oder Pompdises, sie nimmt
durch Frische, Klarheit und Charme fiir
sich ein, ist handwerklich stets ausseror-
dentlich gearbeitet und besitzt enormen
Klangsinn. Ein Revolutiondr war Pou-
lenc gewiss nicht; bescheiden wie er war,
hitte er das auch nie fiir sich in Anspruch
genommen.

sollte man sogar

Das 1938 komponierte Konzert in g-
Moll fiir Orgel. Streichorchester und
Pauken offenbart die grossartige und
heute immer ungewohntere Einheit der
musikalischen und geistigen Welt Pou-
lencs: es ist geistlich und weltlich zu-
gleich. Die Form ist dusserst originell: Es
handelt sich um eine Art «franzisische
Suite», eine Folge von sieben abwech-
selnd langsamen und schnellen Partien,
die aber auch an cine Buxtehudesche
Toccata erinnern, die in der gleichen Rei-
henform komponiert ist.

Hinsichtlich der Registrierung des Kon-
zerts liess sich Poulenc, der wenig mit
der Orgeltechnik vertraut war, von Du-
ruflé beraten. Fiir die Orchesterbeset-
zung hatte er nur Streichinstrumente und
Pauken vorgesehen, wihrend die Orgel
anstelle der Blasinstrumente eingesetzt
ist. Mit einer Vielfalt von Timbres, Far-
ben und dynamischen Effekten schopf-
ten die beiden Musiker die ganze Klang-
palette der Orgel aus. Das Konzert ist
mehr als ein virtuoses Werk, ¢s 1st ein
echtes konzertantes Stiick, in dem Sinne,
als die Orgel sich mit dem Orchester ver-
einigl, es dynamisiert und koloriert und
nur in einigen kadenziellen Passagen thre
eigenen Wege geht.

Joh. Seb. Bach

Komm, Jesu, komm

E (jp) Die Motette
| st die alteste
Form des mehr-
stimmigen Musi-
zierens. Thr Na-
me bezeichnet
ein wortbe-
stimmtes, chori-
sches Gesangs-
stick. Thre Ge-
schichte lisst sich zuriickverfolgen bis
ins Mittelalter. Bereits die Motetle des
13. Jahrhunderts entwickelte selbststin-
dige Stimmen, die iiber dem Cantus Fir-
mus verschiedene Texte in verschiedenen
Sprachen und in verschiedenartiger Be-
wegung sangen. Als Hauptmerkmal der
«Ars nova» 1m 14. Jahrhundert wurden
dagegen cinheitliche rhythmische Struk-
turen von den verschiedenen Stimmen in
verschiedenen Tonhdhen stets wieder-
holt. Erst spiiter losten sich die Einzel-
stimmen vom Cantus Firmus. Die einzel-
nen Stimmen gewannen an Eigenleben
und verschmolzen zu einem harmoni-
schen Satz. Damit verbunden war auch
die Aufgabe der Mehrtextigkeit, das
heisst, den verschiedenen Stimmen wur-
den nicht mehr unterschiedliche, sondern
ein einheitlicher Text unterlegt. Der Text
bildet von da an das Riickgrat fiir den
Aufbau der Motette. Er wird abschnitts-
weise vertont, wobei der Wortinhalt Aus-
druck und Charakter der Musik be-
stimmt. Jeder Abschnitt hat, passend
zum unterlegten Text, ein neues Motiv,
das von allen Stimmen imitiert wird. Die

Klangfﬁlle wiichst, oft werden Motetten
5- und 6-stimmig angelegt, oder die
Stiicke werden gar doppelchérig kompo-
niert.

In der Reihe der zahlreichen Motetten-
Komponisten finden sich viele bekannte
Namen: Orlando di Lasso, Palestrina,
Hans Leo Hassler, Michael Praetorius,
Melchior Franck. Schliesslich fiihren
Heinrich  Schiitz, Johann
Schein und Johann Sebastian Bach diese
Gattung zur Vollendung.

Hermann

Dass von J.S. Bach lediglich 7 Motetten
tiberliefert sind, verglichen mit iiber 200
Kantaten, erklirt sich daraus, dass das
musikalische Denken der Zeit Bachs
iiberwiegend instrumental und von den
Formen des Konzertes, der Kantate und
der Oper bestimmt war. Es war sozusa-
gen nicht mehr «in», Motetten zu schrei-
ben. Wo die Motette in der Liturgie ver-
langt wurde, liess Bach iiblicherweise
Werke dlterer Meister singen.

Bachs eigene Motetten sind vor allem in
der fritheren Leipziger Zeit (etwa zwi-
schen 1723 und 1727) als Auftragsarbei-
ten, etwa fiir Begribnisfeiern in der St.-
Nikolaus-Kirche, geschricben worden.
Sie wurden keineswegs rein vokal ge-
sungen, sondern stets mit Basso Conti-
nuo und begleitenden Instrumenten. Die
heute oft vertretene, giinzlich unbegleite-
te Auffohrungsart zeigt dort ihre
Schwiiche, wo eine Mittelstimme unter
den Vokal-Bass gefiihrt ist. Solange die
Basslinie im Kontrabass oder im Bass
der Orgel durchgehend die tiefste Stim-
me blieb, durfte Bach dies ohne Beden-
ken tun. Bei einer A-capella-Auffithrung
entstehen jedoch «falsch» gestellte Ak-
korde oder «falsche» Stimmlinien, die
Basslinie ist nicht mehr nachvollziehbar,

Die Motette «Komm, Jesu, komm» ist
ein Gesang der Todesschnsucht, eines
der tiefsten und ergreifendsten Werke
Bachs. Der Text
Tymich, einem 1694 verstorbenen ehe-
maligen Lehrer der Thomasschule in
Leipzig. Es handelt sich hierbei nicht um
¢in Kirchenlied, sondern um ein freies
geistliches Gedicht, in welchem in den
beiden in der Motette vertonten Strophen
Lebensmiidigkeit und  Gottesglauben
einander gegeniibergestellt werden.

stammt von Paul



Gesidnge der Hoffnung

Bedeutungen und Deutungen der Vokalwerke am Karfreitagskonzert 2002

Auf dem Programm zum diesjdhrigen
Karfreitagskonzert stehen vier Vokal-
werke, die — dem Anlass im Kirchenjahr
entsprechend — dem Thema des Todes
gewidmet sind. Vorderhand. Aber ei-
gentlich sind es Gesiinge der Hoffnung.
Hoffnung fiir Trauvernde.

Der Psalm, dem der Text in Heinrich
Schiitz” Motette «Die mit Trinen siden»
entstammt, wollte dem ganzen Volk Isra-
el Hoffnung bringen, als es sich in kol-
lektiver Trauer befand. Heinrich Schiitz’
«Nunc dimittis», das auch Helmut Barbe
vertonte, und Johann Sebastian Bachs
Motette «Komm, Jesu, komm» wurden
zu Begribnisfeiern (Exequien) kompo-
niert, um beim Abschied von einem Ver-
storbenen Trauernde zu begleiten und
Hoffnung zu vermitteln.

Wenn diese vier Werke auch durch den
Gedanken der Hoftnung angesichts von
Trauer verbunden sind, setzen sie doch
unterschiedliche Akzente. Die Schiitz-
Motette «Die mit Trinen sdaen» betont die
Hoffnung auf einen Neuanfang, das
«Nunc dimittis» in den Vertonungen von
Schiitz und Barbe die Hoffnung auf Er-
fiilllung und Bachs Motette «Komm,
Jesu, komm» die Hoffnung auf Ewigkeit.
Gleichsam eine Trilogie der Hoffnung.

Hoffnung auf Neuanfang

Die mit Trénen séen, werden mit Freu-
den ernten. Sie gehen hin und weinen
und tragen edlen Samen und kommen
mit Freuden und bringen ihre Garben.

Dieser Text der Schiitz-Motette bildet
den Schluss des 126.Psalms, der mit den
Worten beginnt: «Wenn der Herr die Ge-
fangenen Zions erlisen wird, so werden
wir sein wie die Trdumenden.» Dieser
Psalm bedenkt die Zeit, da die Israeliten
im 6. Jahrhundert v.Chr. 50 Jahre in der
babylonischen Gefangenschaft lebten.

Fern von Jerusalem, fern vom «Heiligen
Land» zu sein, bedeutete fiir sie gleicher-
massen Gottferne wie Tod. Thre Trauer
galt aber auch ihren Toten, die sie nicht
in heimischer Erde begraben konnten.
Andere konnten noch mit so manchen

Lebensjahren rechnen. Aber die Trauer
machte nicht wenige kraftlos. Sie hatten
zwar das Notige zum Leben, aber das fiir
sie Wesentliche hatten sie verloren.

Da meldeten sich Stimmen wie der 126.
Psalm zu Wort, die von Erlosung fiir die
Gefangenen Zions, von Heimkehr spra-
chen. Besonders das Bild vom Streuen
des Samens unter Trinen und der Ernte
unter Freuden wurde fiir siec Quelle neuer
Hoffnung: Auf Tranensaat folgt Freuden-
ernte. Wie sie das bereits in der Vergan-
genheit immer wieder erfahren hatten —
nicht zuletzt, als ihr Volk einst aus der
Gefangenschaft in Agypten  befreit
wurde. Hoffnung auf einen Neuanfang —
das néhrte in thnen der 126. Psalm. Und
gab ihnen Kraft, aus der Traver aufzuste-
hen und mit dem Leben noch einmal neu
zu beginnen.

Auch die Motette von Heinrich Schiitz
mutet wie eine jener Stimmen an, die die
Hoffnung auf einen Neuanfang beflii-
geln, Denn er gestaltet sie musikalisch,
indem er «werden mit Freuden ernten» in
bewegten  Drei-Halben-Zihleinheiten
einwirft und tiberdies nach und nach aus
langen Notenwerten in immer kiirzere
tiberfithrt — in solche, die nicht verhar-
ren, sondern vorwirtsstreben. Und er hat
diese Hoffnung i eine Zeit hincinkom-
poniert, da Europa tief von den Spuren
des Dreissigjihrigen Krieges gezeichnet
war. 1648, im Jahr des Westfélischen
Friedens, hat er diese Motette geschrie-
ben. Um denen, die um ihre Toten trauer-
ten, Hoffnung auf einen Neuanfang zu
geben. Eine Hoffnung, von der die Dich-
terin Hannelore Frank schreibt:

Holffnung - | das Vertrauen, dass noch
etwas kommt, | fast gegen die Vernunft
[ und sdamtliche Erfahrung. [/ Hoff-
mung - | das Vertrauen, dass Gott han-
deln wird | und uns nicht aufgibt, /
nicht einmal im Augenblick des Todes.
/I Wenn es einen Grund gibt, | jeden
Tag zu leben, | frohlich jeden Tag zu
leben | - leichten oder schweren Tag,
gleichviel -, [ dann diese Hoffnung. /
Eine andere kenne ich nicht.

Hoffnung auf Erfillung

Herr, nun ldssest du deinen Diener im
Frieden fahren, wie du gesagt hast;
denn meine Augen haben deinen Hei-
land gesehen, welchen du bereitet
hast vor allen Vélkern, ein Licht, zu
erleuchten die Heiden, und zum Preis
deines Volks Israel.

Dieser Text aus den «Musikalischen Exe-
quien» von Heinrich Schiitz und in der
lateinischen Fassung in Helmut Barbes
«Nunc dimittis» ist der Gesang des Si-
meon aus dem Lukasevangelium (2,29-
32), der an die Weihnachtsgeschichte
anschliesst. Gemiss jidischer Seite
wurde Jesus acht Tage nach der Geburt
zu Beschneidung und Namensgebung in
den Tempel gebracht und nach weiteren
33 Tagen noch einmal, weil dann die El-
tern ein Opfer darbrachten.

Anwesend war dabei auch Simeon, was
soviel wie «Erhérung» bedeutet. Er wird
als gottesfiirchtiger Mensch beschrieben,
der sehnsiichtig auf den kommenden
Messias wartete. Viel Zeit bhieb dem
alten Mann nicht mehr, sollte noch wahr
werden, was ihm zugesagt war: dass er
niamlich «den Tod nicht sehen werde,
bevor er den Messias des Herrn gesehen
habe» (Lukas 2,26). Trauer, dass das ver-
heissene Gliick ausgeblieben war, lastete
auf sciner Seele. Streng gesetzestreu hatte
er gelebt, aber seine Hoffnungen hatten
sich nicht erfiillt. Von etlichen Menschen,
die seine Hoffnungen teilten, hatte er
schon Abschied nehmen miissen. Auch
um sie trauerte er. An einen Neuanlang
war fiir thn kaum noch zu denken.

Aber da 6ffnete sich fiir ihn der Himmel.
Er sieht das gerade einmal 41 Tage alte
Kind, nimmt es in die Arme und ...
stimmt seinen Lobgesang an. Denn in
der Unscheinbarkeit dieses Kindes er-
blickte er das versprochenc Gliick, das
verheissene Heil. Weil ihm die beharrli-
che Hoffnung auf Erfiillung diesen Blick
auf das Gliick des Unscheinbaren schirf-
te. Nicht all seine Wiinsche hatten sich
erfiilllt, aber Gottes Verheissung. Die
Tage, die ihm noch blieben, wird er von
diesem Gliick gezehrt haben.



Vielleicht hat gerade dies auch Heinrich
Schiitz mit seinem Werk ausdriicken
wollen, als er es 1636 komponierte. Es
war Krieg, Schiitz hatte wenige Jahre
zuvor seinen Vater verloren, 1635 star-
ben seine Mutter und sein Landesvater
Heinrich Posthumus Reuss. Ihm sind die
«Musikalischen Exequien» gewidmet.
Die Wiinsche vieler waren nicht in Erfiil-
lung gegangen, aber vielleicht vermoch-
ten sie doch noch einen Zipfel verheisse-
nen Gliicks zu erhaschen. Weil ihnen die
beharrliche Hoffnung auf Erfiillung den
Blick auf das Gliick des Unscheinbaren
schiirfte.

Das lisst jedenfalls die doppelchirige
Anlage der Motette vermuten. Singt der
erste Chor — die Stimme Simeons — kraft-
voll den Lobgesang, bringt ihm der zwei-
te Chor — die Stimme des Kindes, das er
im Arm hilt? — biblische Worte des Zu-
spruchs sanft zu Gehor:

Selig sind die Toten, die in dem Herrn
sterben von nun an. ... Sie ruhen von
ihrer Arbeit, und ihre Werke folgen
thnen nach (Offenbarung 14,13) und

Sie sind in der Hand des Herrn, und
keine Qual riihret sie an (Weisheil
3.1).

Die Hoffnung auf Erfiillung ist nicht ins
Leere gelaufen, scheint die Stimme des
zweiten Chors ausdriicken zu wollen.

Und sie gibt bereits dic Hoffnung auf
Ewigkeit zu erkennen, die bei Helmut
Barbe noch deutlicher wird. Er erginzt
nimlich Simeons Lobgesang mit einer
Liedstrophe Martin Luthers, der diesen
Lobgesang nachdichtete und den Tod als
«Schlaf» bezeichnet:

Mit Fried und Freud fahr ich dahin |
in Gottes Wille; | getrost ist mir mein
Herz und Sinn | und stille, | wie Gott
mir verheissen hat; | der Tod ist mein
Schlaf worden. (Reformiertes Gesang-
buch 103,1).

Der Tod als «Schlaf», aus dem es neues
Erwachen gibt, scheint im Choral mit
dem Satz von Johann Sebastian Bach mu-
sikalisch in den langen Notenwerten, der
weitgehenden Taktgleichheit und dem
mystisch anmutenden Celestaklang auf,

Doch der eigentliche Lobgesang des Si-
meon selbst nimmt noch kaum die Hoff-
nung auf Ewigkeil jenseits von Raum
und Zeit in den Blick, sondern die Hoff-
nung auf Erfiillung diesseits der Todes-
grenze. In dem Sinn, wie es der Schrift-
steller Erich Fried zur Sprache bringt:

Bevor ich sterbe | noch einmal spre-
chen [ von der Wirme des Lebens [
damit einige wissen: | Es ist nicht
warm | aber es kénnte warm sein /
Bevor ich sterbe | noch einmal spre-
chen [ von Liebe | damit doch einige
sagen: | Das gab es | das muss es
geben | Noch einmal sprechen | vom
Gliick der Hoffnung auf Gliick | damit
doch einige fragen: | Was war das /
wann kommt es wieder?

Hoffnung auf Ewigkeit

Komm, Jesu, komm, mein Leib ist
miide, [ die Kraft verschwindt je mehr
und mehr, | ich s;_zlmc mich nach dei-
nem Friede; | der saure Weg wird mir
zu schwer! | Komm, komm, ich will
mich dir ergeben, | du bist der rechte
Weg, die Wahrheit und das Leben. /|
Drum schliess ich mich in deine
Hinde | und sage, Welt, zu guter

Nacht! | Eilt gleich mein Lebenslauf

zu Ende, | ist doch der Geist wohl an-
gebracht. | Er soll bei seinem Schop-
fer schweben, | weil Jesus ist und
bleibt der wahre Weg zum Leben.

Dieses Gedicht von Paul Thymich,
einem Lehrer an der Leipziger Thomas-
schule, hatte urspriinglich elf Strophen.
Johann Sebastian Bach hat es zwischen
1723 und 1733 neu vertont. Nur die
Wendung von Jesus Christus als «rech-
tem Weg, Wahrheit und Leben» greift di-
rekt aul ein biblisches Wort zuriick, wo-
nach Christus sagt: «Ich bin der Weg und
die Wahrheit und das Leben» (Johannes
14,6). Der Rest ist christliche Dichtung
in einer Zeit, in der der Tod in der ecige-
nen Lebenswelt, allerdings unter anderen
Vorzeichen als bei Schiitz, allgegenwir-
tig war — auch in der Familic Bach.

Von 20 Kindern aus zwei Ehen starben
10 frithzeitig. Trauer war beklemmender,
quilender Alltag. Das spiegeln die Aus-
sagen von Lebens-Miidigkeit, Kraftlo-
sigkeit und unerfiillter Friedenssehnsucht
in der Motette ungeschont wider. Und
die musikalische Gestaltung bringt mit

ihren kurzen, abgerissen anmutenden
Passagen der ersten Strophe dieses Le-
bensgefiihl zum Klingen.

Welche Hoffnung gibt es dann aber
noch, wenn die Hoffnung auf einen Neu-
anfang und die wenigstens auf einen Zip-
fel der Erfillung dahingeschwunden
sind? Bachs Antwort: Hoffnung auf
Ewigkeit. Jenscits von Raum und Zeit.
Diese Ewigkeit klingt — in Gestalt gros-
serer musikalischer Bdgen — erstmals bei
den Worten «Du bist der rechte Weg, die
Wahrheit und das Leben» in der ersten
Strophe an. Fiir den Textdichter wie fir
Bach ist die Gestalt Jesu Christi, wie sie
das Johannesevangelium schildert, zen-
tral. Der johanneische Christus kommt
als himmlischer Erloser in die Welt, um
sie aus dem dunklen Jammertal zu be-
freien und in die gottliche Welt zuriick-
zufithren, damit der Geist des Menschen
«bei seinem Schopler schwebex.

Diese Ewigkeit gestaltet Bach musika-
lisch ergreifend in der zweiten Strophe,
der abschliessenden Choralarie. Da fiihrt
er die beiden Chore, die in der ersten
Strophe noch versetzt sangen und so das
Gefiihl seelischer Zerrissenheit zum
Ausdruck brachten,
schafft einen Klangraum tiefster Ruhe

zusammen und

und Weite. Und bringt die Hoffnung auf

Ewigkeit zum Klingen. Die Hoffnung,
die der Theologe Dietrich Bonhoeffer
am 9. April 1945 auf seinem letzten
Gang, dem Gang zur Hinrichtungsstitte,
mit den Worten ausgesprochen hatte:

Das ist das Ende. Fiir mich der Be-
ginn des Lebens.
Andreas Heieck

Kirche St. Johann, Schafthausen

Darnerstog, 26. Marz, 20.00 Uht
Korheitog, 29, Masz, 17.00 Uk

H. Schiitz, J.S. Bach
H. Barbe und F. Poulenc

Chor- und
Orchesterwerke

Barbor Bohi, Sopran | - Aane Seiferle, Sopean ||
¥orl-Heing Brondt, Tenos - Renoud Suter, Bass
Peter Ly, Orgel

Schaffhauser Oratorienchor
Baden-Wiirttembergische Sinfoniker

Leitung: Herbert Deininges
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176. GV Mannerchor Schaffhausen

. % S

Der neue Prdasident und sein treuer «Mitstreiters

(pm) Die GV begann mit dem traditio-
nellen, fakultativen, aber nmicht minder
wichtigen Imbiss im Falken in Schatf-
hausen. Gerade diesmal war die Stim-
mung lebhatt und auch ein wenig ge-
spannt, ging e¢s doch um das «wie wei-
ter?» im Minnerchor. Im Laufe des letz-
ten Sommers waren wir Minner vom
Vorstand dringend daraufl aufmerksam
gemacht worden, dass das «Boot» der
Chérler
war man informiert, dass sich in letzter

zu sinken drohe. Unterdessen

Minute, kurz vor dem «Grounding» —
dieses Wort macht die Sache so modern
— eine Losung angeboten habe.

Peter Sallenbach leitete die Versamm-
lung in seiner gewohnlen, souverinen
Art. Im Jahresriickblick beschrieb er ein-
driicklich die drei Sdulen des vergange-
nen Jubildumsjahres: Festakt im Casino -
Sondertutti — Schubertabend. Dabei lobte
er nicht nur die besondere Leistung ver-
schiedener Minnerchérler wie u. a. Chri-
stian Sigg und Romano Padeste, er riigte
auch die etwas magere Prasenz und Soli-
daritit des Chores anlisslich der Auf-
fithrung des Schubertabends in der Rat-
hauslaube. Genau diese Solidantit, der
Wille, im Chor mitzumachen, wird der
Schliissel zum Weiterbestand des Chores
sein.

Die drei angekiindigten Riicktritte im
Vorstand (P. Sallenbach, E. Kuster, S. Ei-
cher) und die Neuwahl waren der Haupt-

punkt des Abends. Schon beinahe «nach
12 Uhr» hatte sich eine iiberraschende
Lésung ergeben: Dario Kyburz, kein Un-
bekannter im Chor, war bereit, das Amt
des Prisidenten zu iibernehmen.

In ein paar Sitzen legte er dar, was ihn
dazu bewogen hat. Er bekriftigle, dass
thm der Minnerchor nicht gleichgiiltig
sei und dessen Verschwinden ihn person-
lich schmerzen wiirde. Er stellte auch
gleich klar, dass er zwar Méinnerchorpri-
sident sein, jedoch an den gesanglichen
Aktivititen des Oratorienchores nicht
teilnehmen werde. Zu seinen Ideen und
Vorhaben mit dem Chor dusserte er sich
noch nicht im Detail, er will dies erst mit
dem neu gebildeten Vorstand, darunter
auch der frischgewiihlte Gesue Barbera,
beraten. Er freue sich auf diese Aufgabe
und glaube an dic Zukunft des Manner-
chores, sofern er von den Mitgliedern so-
lidarisch unterstiitzt werde.

Mit grossem Dank fiir die geleisteten
Dienste fiir den Minnerchor wurden der
abtretende Prisident sowie die abtreten-
den Vorstandsmitglieder aus ihren
Pflichten entlassen und die neue Crew

zur neuen Aufgabe lebhaft ermuntert.

Also, Minnerchérler, packt’s an, es liegl
jetzt an uns, den Weiterbestand des Cho-
res zu ermoglichen ... nur an uns allen!

Der scheidende Prisident

Der scheidende Vizeprisident

Er bleibt dem Mdannerchor treu



GV beschaftigt sich

(¥ ¢

pass beiseite! Davon spiter.

Wie gewohnt, verlief unsere Generalver-
sammlung unter Leitung unserer Prisi-
dentin, Jacqueline Preisig, ziigig und teil-
weise gar schr lebhaft! Im Mittelpunkt
dieser Veranstaltung stehen jeweils Jah-
resbericht und Jahresprogramm.

Umfassend formuliert hielt unsere um-
sichtige Prasidentin Riickschau aufs ver-
gangene Vereinsjahr, wobei das Karfrei-
tagskonzert mit der wirklich gelungenen
Auffiilhrung Mendelssohns Elias den
Schwerpunkt bildete (selbst die SN
waren uns fiir einmal wohlgesinnt und
gar des Lobes voll), — Leider fiel der
zweite musikalische Anlass mit den
Brahms- und Huberliedern insbesondere
publikumsmissig wenig erfolgreich aus,
was nicht zuletzt natiirlich unsere Kas-
sierin zu spiiren bekam. Erfreulich wie-
derum ténte Jacqueline im Jahresbericht
nochmals die stilvolle und wiirdig be-
gangene
sowic den Schubert-Liederabend in der
Rathauslaube an. was fiir uns Minner-

Minnerchor-Jubildumsfeier

chorler — in stimmlicher Hinsicht sonst
eher mit kritischen Bemerkungen aus
dem «weiblichen Lager» bedacht — bei-
nahe wie Balsam tonte ...

musikalischen Bereich immer
schon frithzeitig die Wahl der zur Auf-

Da im

fihrung gelangenden Werke bestimmt
sowie die zu engagierenden Solisten und
Orchester kontaktiert werden miissen,
haben wir Chormitglieder jeweils so-
wohl iiber das bereits angelaufene wie
auch tiber das folgende Jahr zu befinden.
In diesem Sinn galt es also, das Pro-
gramm von zwei vollen Jahre zu bespre-
chen, da beispielsweise Termine wie jene
des Bachfestes oder die Auffithrung des
Requiems von Dvordak im Rahmen der
MCS-Abonnementkonzerte 2003 bereits
festgelegt werden mussten. Dankbar fiir
den Vorstand, den Dirigenten wie auch fiir
die Musikkommission segnete die Ver-
sammlung das Programm einstimmig ab.

Zu diskutieren (und zu «jammern») gabs
aber dennoch. Die Probenprisenz vor-
weg: Sie ldsst zur Zeit zu wiinschen
tibrig, und das diesjihrige Karfreitags-

mit Parkplatzproblemen ...

konzert riickt, da Ostern 2002 im Kalen-
der fiir uns «eindeutig zu friih angesetzt»
ist, mit Riesenschritten in bedingstigende
Nihe, was unsere «hohe Geistlichkeit»
in der lichenswiirdigen Person von And-
reas Heicck veranlasste, die Tatbestéinde
der kirchenfestlichen Termine «in ent-
schuldigender Form» ins richtige Licht
zu stellen ...

Mit der im Sinn einer konstruktiven An-
regung Ursula Miillers aufgeworfenen
Frage der Stimmbildung fiir alle (also
nicht nur fur die Frauen!) wurde offen-
sichtlich in ein Wespennetz gestochen!
Und so galt es insbesondere fiir den Diri-
genten, dic Gemiiter, namentlich jenes
unseres licben Elmars, in moderaten
Worten zu beruhigen! — Und, wie ein-
gangs erwihnt, erhitzten auch die Park-
platzprobleme am f)(:mncrslug;}hend und
die damit verteilten Bussenzettel dic
Gemiiter nochmals (und zogen die Ver-
sammlung in die Linge ...),
schliesslich der Vorstand auch hier mit
schlichtenden Worten einschritt und ver-

sodass

sprach, sich in dieser «schmerzlichen
Angelegenheit» unverziglich mit der
Stadtpolizei in Verbindung zu setzen.

Und nun noch ein paar Zahlen, die Eh-
rungen sowie die persénlichen Verinde-
rungen: Unser Chor verzeichnete zum
Jahresende 100 Siangerinnen und Singer,
namlich: 31 Soprine, 32 Altistinnen, 17
Tendre und 20 Bisse, wobei dazu ein er-
freulicher Zuwachs beigetragen hat. Und
cbenso erfreulich: Jacqueline Preisig,
Elsbeth Wipf, Barbara Pletscher, Pius
Seiterle, Gerhard Hahn und Rainer Pras-
se durften sich in die Reihen der «Un-

fehlbaren» einordnen, da sie von den ins-
gesamt 43 Probenanlissen nicht mehr als
zweimal gefehlt haben! — Im Gibrigen tritt
Michael Herzog aus Chor und Vorstand
zuriick und wird im Moment nicht er-
setzt, withrend Dario Kyburz als neuer
Minnerchor-Prisident und Nachfolger
des zuriickgetretenen Peter Sallenbach
automatisch neu Einsitz in den Vorstand
nimmt. Beide chemaligen Vorstandsmit-
glieder durften ein reichhaltiges «Puure-
Miirt-Bouquet» als Dank fiir geleistete
Dienste in Empfang nehmen. — Und was
schliesslich ebenfalls nicht unerwiihnt
bleiben darf: Trotz enttduschendem fi-
nanziellen Abschluss des Liederabends
im Casino konnte unsere Kassierin, Bea-
trice Regazzoni, bekanntgeben, dass sich
das Vereinsvermdégen, im Vergleich zum
Vorjahr, erfreulicherweise nur absolut
unbedeutend verringert hat!

Mit herzlichen Worten des Dankes an
den Chor, an den Dirigenten, Vizediri-
genten und Vorstand konnte Jacqueline
Preisig die Generalversammlung nach
rund zweistiindiger Dauer schliessen.

Peter Sallenbach




Die Geschichte des

Zum Riitli, wo in fritheren Zeiten ein
Biindnis dieses Namens besiegelt wurde,
konnen wir zwar keinen direkten roten
Faden aufzeigen, aber immerhin auf das
Jahr 1830 zuriick sind die Kontakte do-
kumentiert, die die heute noch bestehen-
de Freundschaft begriindeten zwischen

dem Konstanzer Oratorienchor, her-
vorgegangen aus dem 1834 gegriinde-
ten «Biirgermuseum» und dem spiéteren
«Biirgerverein Bodan» (Leiter: Wolf-
gang Mettler, Geschiftsfithrender Vor-
sitzender: Wolfgang Miiller-Fehren-
bach),

dem Stadtsingerverein Winterthur, ge-
griindet 1827, noch immer ¢in Ménner-
chor (Leiter: Ueli Vollenweider, Prisi-
dent: Ueli Seiler), und

dem Oratorienchor Schaffhausen, der
statutengemiss dic Verbindungen des
Minnerchors Schafthausen, gegriindet
1826, weitertiihrt.

1830 bereits «wallfahrte der Sédngerver-
¢in Winterthur nach der Rheinstadt, um
Bande der Freundschaft fiir alle Zeiten
zu kniipfen», als einer der Teilnehmer an
der vom Schafthauser Chor erstmals
durchgefiihrten Siingergemeinde. Hans
Georg Négeli kam selbst hierher, um die
Chdre zu leiten.

1843 hatte Ziirich zum ersten eidgendssi-
schen Sdngerfest geladen. Nach ndchtli-
cher, staubiger Fahrt dorthin, mit Ross
und Wagen, wurden die Schaffhauser
Mannen von den Stadtsingern in Win-
terthur empfangen und verpflegt. Beim
zweiten Eidgendssischen — vom Ménner-
chor Schaffhausen 1846 durchgefithrt —
erschienen auch die Sidnger des Biirger-
vereins Bodan aus Konstanz; sie holten
sich hier ihren ersten Siegespreis. Und
auch die Stadtsénger
schwangen beim edlen Séngerwettstreit
obenaus. Die Chronisten sind sich cinig,
die formlose Griindung dieses freund-
schaftlichen Dreibundes auf jenes Jahr
1846 zu datieren.

Winterthurer

Dreibunds

Ch. L. Classen: erster Mdannerchor-Di-
rektor und Dirigent im Griindungsjahr
des Dreibunds

1862 traf man sich wieder beim Schaft-
hauser Kantonalgesangfest, organisiert
vom Minnerchor Schatthausen, erstmals
an einem Werktag.

1877 begegneten sich die drei Chére am
Singerfest in Winterthur, das am folgen-
den Tag mit einem gemeinsamen Aus-
flug nach Konstanz und einer Rundfahrt
auf dem Bodensce, mit drei Dampfschif-
fen, verldngert wurde.

Aus dem Jahr 1883 wird berichtet, der
Stadtsingerverein Winterthur habe ein
Tretfen der drei Chore vorgeschlagen,
verbunden mit einer «Singerverbriide-
rung», dass aber die Schafthauser «ver-
schiedener Umstiinde halber» der Mei-
nung waren, man «miisse sich dafiir auf
bessere Zeilen vertrosten».

1891 schienen diese besseren Zeiten we-
nigstens halbwegs angebrochen zu sein:
die Winterthurer folgten einer Einladung
unsererseits zu einem «gemeinschaftli-
chen Concert zu einem wohlthitigen
Zweck mit nachheriger gemiithlicher
Unterhaltung auf dem Munoth». Das da-
malige Intelligenzblatt rithmte die «me-
lodische Gewalt auf dem Gebiet des
Kunstgesangs und des héheren Volkslie-
des» und die «ganze Macht des Ménner-
gesangs». Unter der musikalischen Lei-
tung von Carl Attenhofer und Eduard
Surlduly, beides auch anerkannte Kom-

ponisten, sang man Werke von Kreutzer,
Silcher, Hegar und Baumgartner.
Geriihmt wurde auch die «Unterstiitzung
der Ferienversorgung armer Kinder» mit
dem Konzerterlos und «die Tatsache,
dass wir hier einen Minnerchor besitzen,
der Freundschaften unterhalten und hier-
her ziehen kann, das ist auch ein gewal-
tig Verdienst um die Hebung unseres
musikalischen und unseres gesellschaft-
lichen Lebens».

1898 war es dann soweit: die drei Chére
vereinten sich in Konstanz zu einem
Konzert 1im Inselhotel «zu Gunsten des
Waochnerinnenheims und der Armens,
Die Schatfhauser wurden von Hermann
Suter geleitet, der zudem noch Klavier-
soli beisteuerte. Gar iberschwenglich
wurde der «soziale und kiinstlerische
Wert» einer solchen Veranstaltung ge-
lobt, «<hoch iiber einem Singerwettstreit
mit endlosen Produktionen in wirrer
Folge», «um Vieles aber noch iibertrof-
fen vom nachfolgenden Banquet». Hier
wurde in frohlicher Runde der Dreibund
formell bestétigt.

1901, anlisslich des Gegenbesuchs in
Schaffhausen, «war der Freundschafts-
baum, im Dienste des deutschen Liedes
gepflanzt, priichtig erbliiht und hatte die
Kratt, allen Stiirmen zu trotzen». Wie bei
diesem Treffen war auch die folgende
Begegnung 1903 in Winterthur mit
einem Wohltitigkeitskonzert verbunden.
1913, bevor die Grenzen fiir Jahre ge-
schlossen blieben, gab’s in Konstanz
nochmals ein rauschendes Fest: Ankunft
aus Schaffhausen und Winterthur mit
Extrazug, Rundfahrt auf dem See, Kon-
zert im Konziliumssaal. «Die mannigfal-
tigsten Stilarten geleiteten die Schritte
des Auditoriums durch die heiligen Hal-
len des Musentempels». Die Schaffhau-
ser weckten «schwere Melancholie und
sinnendes Traumen», dic Winterthurer
zeiglen «Meisterschaft in feinstem Ton-
schmelz und Routine in reinstem Humor
und reiche Schonheitswerte einer kunst-
geschulten Minnerstimme». Wo sind sie
geblicben, diese Ausbiinde an Sidnger-
qualititen?



1921 fand man sich wieder zusammen,
diesmal auf Hohenklingen ob Stein am
Rhein, wobei erstmal auch der Frauen-
chor Schaffhausen mitmachen durfte und
auch die Damen aus Konstanz und Win-
terthur eingeladen waren. Man brauchte
schliesslich Tianzerinnen fiir den abendli-
chen Munotball! Ein Extra-Heft, gros-
senteils in Poesie, berichtet iiber die Fest-
lichkeiten.

Der 1953 neu gewiihlte Prisident des
Biirgervereins Bodan, der legendire Karl
Leo Nigele, verschickle als erste Amts-
handlung cine Einladung nach Schaff-
hausen und Winterthur zur Wiederauf-
nahme der Dreibund-Treffen. Es gelang
eine Matinee im Inselhotel mit gepfleg-
ter Minnerchorliteratur, u.a. Rein, Schu-
bert, Schoeck und Hindemith, und man
genoss die Fahrt zur Blumeninsel Main-
au. In jenen schweren Nachkriegsjahren
wurde die Begegnung als beeindrucken-
de Demonstration fiir den Frieden emp-
funden und man gelobte sich regelmiissi-
ge¢ Treffen im Turnus.,

1957 empfing Schaffhausen auf der Mu-
notzinne. Nachmittags folgte eine Fahrt
nach Hallau. 1962 fanden sich die drei
Chére im Stadthaussaal in Winterthur
zum Konzert und fuhren am Nachmittag
zur Kyburg. 1967 ist wieder Konstanz
Gastgeber. diesmal als Konstanzer Ora-
torienchor. Einer Matinee im Stadtthea-
ter folgte cin Austlug auf dem Bodensee.
Die Presse schrieb von «sauberer chori-
scher Zucht, geistiger Aufgeschlossen-
heit, prachtvoll gerundetem Stimmbild».,

1972 verbanden wir das Chortreffen mit
Vortrigen im Gottesdienst in Diessen-
hofen. Nach der kurzen Schiffahrt wur-
den wir in Biisingen von der Jigermusik
zum Schulhaus geleitet, wo unsere
Freunde aus Muri den unvergessenen
Spiessbraten bereitet hatten. 1977 emp-
fangt wieder Winterthur. Wir singen im
Park des Musikkollegiums und besichti-
gen nachmittags das berithmte Reinhart-
oder das Uhrenmuseum oder die Kyburg.
1982 singen die Chore im Rathaushof in
Konstanz. Schiffahrt und Wanderung zur
Wallfahriskirche Birnau mit ad hoc-Kon-
zert vor dankbaren Zuhorern. «Die zum
Symbol gewordene Musik — das Priludi-
um von Charpentiers [Te Deum’ als Sig-
net der Eurovision — versinnbildlichte
auls Schonste die Bedeutlung der Drei-

bund-Treffen, nimlich die Wahrung von
inniger Freundschaft iiber politische
Grenzen hinwegr, schrich Gisela Auch-
ter in den Konstanzer Chornachrichten.

1987 war wieder Gesang und Apéritif
auf der Munotzinne angesagt, mil ansch-
liessender Bootsfahrt vom Rheinfall
nach Rheinau. 1992 fuhren wir nochmals
nach Winterthur zu Licdvortrigen unter
Hans Eberhard. Am Nachmittag liessen
wir uns durch kundige Fithrer Interessan-
tes im Technorama zeigen. Und 1997 rei-
sten wir erstmals in der neuen Formation
«Oratorienchor». Aul der Blumeninsel
Mainau war Sonja Grifin Bernadotte
Adressantin der Liedvortrige. Anstelle
der geplanten Hohenwanderung brachte
uns, vor Wind und Regen geschiitzt, ein
Schifl nach Hagnau zu einem vergniigli-
chen Nachmittag.,

Auch ausserhalb_dieser Jahreszahlen hat
man sich an Séngerfesten hier und dort
getroffen und natiirlich wurden gegen-
seitig die Konzerte und besondere Anlis-
se besucht; dies gab und gibt Gelegen-
heiten, die Freundschaften auf personli-
cher Ebene zu erleben und zu vertiefen.
Der Chronist verdankt diesen so ge-
kniipften Beziechungen unzihlige wert-
volle Erlebnisse und liebgewordene Er-
innerungen.

Zum nichsten Treffen am 23. Juni heis-

sen wir unsere Freunde aus Konstanz
und Winterthur herzlich willkommen!
Christian Sigg

D}'eibundtreffen
vom 23. Juni 2002

Als Gastgeber werden wir unsere
Sangerfreunde aus Konstanz und
Winterthur in Schaffhausen in Emp-
fang nehmen und dann mit einem
Extrabus in den Klettgau fahren.
Dort steht Verschiedenes auf dem
Programm.

In Stichworten:

@ Fahrt durch den Rebberg mit
Pferdefuhrwerken

® Apero mit herrlichem Rundblick

® Singen in der Kirche

@ Fihrung durch die Kirche.

Beim gemeinsamen Essen bleibt
anschliessend gentligend Zeit, alte
Bekanntschaften aufzufrischen und
neue zu knipfen.

Weinbau-Interessierte haben zu-
dem die Mdoglichkeit, auf eigene
Faust das Weinbau-Museum zu be-
suchen, auch ein Dorfspaziergang
kann unternommen werden. Viel-
leicht bleiben viele aber auch gerne
sitzen und unterhalten sich mit den
Angehérigen der anderen Chore,
bis dann der Extrabus wieder bereit
steht, um uns nach Schaffhausen
zuriickzubringen, wo wir unsere
Giaste wieder verabschieden wer-
den.

Dreibundtreffen 1997: Der Schaffhauser Oratorienchor auf der Insel Mainau unter

der Leitung von Brigitte Fischer
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Interview mit Roland Tresch

Wer kennt ihn nicht, den fleissigen Singer im 2. Bass, von Beruf Klavierbauer und -stimmer?
Mit ihm unterhielten sich Jacqueline Preisig und Peter Meier.

PM:

wo du aufgewachsen bist?

Roland, kannst du uns erzihlen,

RT:
ren und in einer Klavierbauerfamilie auf-
gewachsen. Mein Vater war ein Ausland-
schweizer, aus Berlin. Er sprach kein
Schweizerdeutsch. Mit uns sprach er
immer in Berliner Mundart.

Ich bin in Schaffhausen gebo-

PM: Wann ist eure Familie nach
Schaffhausen gekommen?

RT: Mein Vater kam alleine nach
Schaffhausen, arbeitete hier im Piano-
haus Hafner am Bahnhof und machte
sich schliesslich 1926 selbstindig. Den
Herrn Hafner kannte ich noch person-
lich., er war dazumal gut 90-jdhrig. Er
war der Griinder unseres Verbands. Mein
Vater hatte drei Schwestern, und die
waren alle Klavierbauerinnen.

JP: Der Grossvater auch schon?

RT: Ja, der war auch Klavierbauer,
aber er wanderte beim grossen Gold-
rausch aus und kam dabei um, das habe
ich amtlich.

PM: War Klavierbauer auch dein Be-
rufswunsch?

RT: Nein, eigentlich wollte ich Arzt
werden. Als mein Valer starb, kam ich
gerade in die Realschule. Da wurde Leh-
rer Neukomm mein Beistand. Vor 15

Jahren brachte mir dbrigens Herr Neu-
komm seine Geige zur Revision und
iibergab mir ein grosses Couvert. Darin
befand sich dic amtliche Familienge-
schichte, vier Generationen zuriick. Dort
findet sich auch die Geschichte mit dem
gefundenen Gold, und wic mein Gross-
vater dabei umkam. Mein Vater sagle
«Dort
locker!s (lacht)

immer: sitzen die Revolver

PM: Was passierte mit dem Geschiift
nach dem Tod deines Vaters?

RT: Man suchte vergeblich einen
Klavierbauer, und so gab meine Mutter
das Geschift auf.

Schliesslich entschieden wir uns, Lehrer
Neukomm und ich, dass ich Klavierbau-
er lernen sollte. Ich rechne es heute noch
Herrn Neukomm hoch an, dass er mir
eing sechr gute Lehrstelle in Rorschach
beim Sabel verschaffte. Zuerst musste
ich noch 2 Jahre warten,
Lehrstelle frei war, dann «zipfte» ich
von Schaffhausen ab und zog bei einer
Schlummermutter, wie sie im Buche

bis eine

steht, ein. Eine schr liebenswiirdige
Dame. Meine Frau lernte sic auch noch
kennen.

Ich lernte Ruth 1950 im Bad Osterfingen

kennen. Nach dem Krieg konnte man
dort ins Ferienlager. Da hiess es einmal:

«Wer hat morgen Geburtstag?» Und da
meldeten wir uns beide
uns kennengelernt.

... S0 haben wir

JP: Und wie ging es weiter?

RT: Ich war dort viereinhalb Jahre
in der Lehre, die Gewerbeschule war in
St. Gallen. Damals gab ¢s in der Schweiz
noch 3 Fabriken, heute keine mehr.

PM: Warst du der einzige Schiler
dort?
RT: Als Klavierbauer schon, doch

ich war bei den Schreinerstiften. Die
Klavierbauerschule wurde erst 7 oder 8
Jahre spiter in Ziirich gegriindet und be-
steht Aus der
Schweiz werden die Lehrlinge in Block-

heute noch. ganzen
kursen zusammengezogen. Damit die
Klasse gefithrt wird, sollten es minde-
stens 21 Auszubildende sein. Letztes
Jahr lagen sie mit 20 Lehrlingen knapp
darunter. Frither gab es zwei Berufe, den
Klavierstimmer und den Klavierbauer,
doch heute ist beides in einer Ausbildung
zusammengefasst,

PM:
zeit wihrend der Lehre?

Was unternahmst du in der Frei-

RT:
ich kannte dort oben «keinen Knocheny.
So lernte ich andere Junge kennen und
erhielt auch Kontakte nach St. Gallen.
Dort besuchte ich sehr oft Konzerte und
Theater ... etwa alle 2 Tage (lacht). Als
Stift natiirlich aul dem «Riemeplatz» an
den Konzerten!

Ich ging in die Jungkirche, denn

PM: Wie viele Klavierbauer iiben in
der Schweiz ithren Beruf aus?

RT: Etwa 200.

PM: Jetzt haben wir doch schon eini-
ges iiber dich erfahren. Doch was faszi-
niert dich am meisten an diesem Beruf?

RT: Ich sage immer, das Klavier ist
wie ein Mensch, Jedes Klavier hat seine
Eigenheiten, es verhdlt sich anders. Je
nach Standort, je nach Klima. Zum Bei-
spiel, jemand, der am Waldrand wohnt,
muss es ofters simmen lassen, weil die
Luftfeuchtigkeit héher ist. Auch wo sich
die Wohnung befindet, spielt eine Rolle.
Ein Haus ausserhalb der Stadt unterliegt



unter Umstidnden grosseren Temperatur-
schwankungen als eine Wohnung in der
Stadt. Jemand, der am Rhein oder am
See wohnt, der hat natiirlich auch wieder
Theater ...

PM: Dann hast eigentlich gern, wenn
nicht zu viele Leute mit Klavier in der
Stadt wohnen? Dann hast du immer
geniigend Arbeit.

RT: (lacht) Ja, das habe ich auch
sonst. Ich fahre natirlich weit, das wei-
test entfernte Klavier, das ich geliefert
habe, steht in Triest IT, das liegt nicht ge-
rade am Weg. Und auch dieses stimme
ich regelmissig.

Ich kann mit dir auch durch die Stadt
spazieren, ich habe ein schlechtes Na-
mengedéchinis, doch ich kann dir bei
jedem Haus sagen, was fiir ein Klavier
drin steht und seinen Zustand beschrei-
ben. Meistens komme ich, sage «Griiezi»
und bin dann gut 2 Stunden am Klavier,
gehe dann wieder mit «Ul Wiederluege».
Den Namen habe ich 3-4 Tage spiiter ver-
gessen, doch das Klavier, mil dem ich
mich abgegeben habe, das kenne ich!

PM: Was ist dein Einzugsgebiet?
RT: Ja also — ich versuche es zu be-
schrinken,

PM: So, dass du am gleichen Tag

wieder nach Hause kommst?

RT: Ja, ja. Also, im Tessin betreue
ich viele Musiker, die ihre Ferienhduser
dort haben. Die nehme ich dann zusam-
men. Vor gut 20 Jahren fingen wir damit
an, dass wir in San Bernardino ein paar
Tage mit Skifahren verbrachten. Am
Morgen Ski und am Nachmittag Klavier-
stimmen. Dann kehrte ich jeweils nach
Hause zuriick und erzihlte, dass dort
unten die Magnolien blithten. Ruth fuhr
nie sehr gerne Ski und kam ecigentlich
einfach mit. Mit der Zeit lernte sie die
Frauen meiner Kunden kennen, und
heute, wenn sie anrufen, miissen wir die
Wanderschuhe einpacken, denn Ski fah-
ren wir schon seit Jahren nicht mehr. Wir
fahren ins Tessin und verbringen dort
«zweistimmige» Tage: halb Ferien halb
Arbeit. Doch sonst arbeite ich im Raum
Ostschweiz, Zirich, bis Bern, und im
siiddeutschen Raum.

PM: Wie viele Kunden — oder Kla-
viere, denn das sind ja deine Kunden —
hast du etwa im ganzen?

RT: Das weiss ich nicht genau, je-
denfalls viele. Das mit den «Kunden» ist
nicht so abwegig. Wenn man bedenkt: an
der Musikabteilung der Kanti Baden ste-
hen alleine etwa 37 «Kunden». Die be-
treue ich dann in den Schulferien.

PM: Was hast denn du fiir eine Kon-
kurrenz, wenn du so weil herumfihrst?

RT: Sagen wir es so, das ist so wic
bei den Frauen und ihrem Coiffeur, man
gewohnt sich dran. Ich hatte zum Bei-
spiel eine Kundin — daraul bin ich heute
noch stolz —, die hatte ich 4 Jahre nie ge-
sechen. Kein Termin passte, um sie zu
treffen, weder Samstag noch Sonntag.
Sie schickte mir jeweils den Schliissel.
und ich stimmte darauf das Klavier. Und
so gibt’s auch andere Kunden. Ich konn-
te in viele Hiuser, ich finde den Zugang.
Doch Wohnungen interessieren mich
nicht, ich will ja Klaviere stimmen.

Ich arbeite vorwiegend mit dem Ohr,
deshalb kenne ich viele Leute an der
Stimme, kann aber den Namen nicht
sagen. Dafiir kann ich ihnen sofort alles
tiber ihr Klavier erzithlen!

PM:
Was ist denn die Voraussetzung fiir dei-
nen Beruf?

Du kennst also deine Patienten.

RT: Geduld, Geduld, Geduld. Wir
haben heute gut 60% Lehrlinge, die die
Lehre beginnen und wieder abbrechen.
Denn es braucht eine Eselsgeduld, um
ein Klavier zu stimmen. Du Kannst ein
halbes
kommt etwas zum Vorschein oder es
stimmt nicht genau, und dann kannst du
wieder von vorne beginnen. Da liegt nun
mein Vorteil als Selbstindiger. Als ich
aus dem Ausland zuriickkam und bei
Jecklin arbeitete, musste ich 4 Stimmun-
gen pro Tag machen. 4 mal 2 macht 8
Stunden. Doch du brauchst auch Zeit
zum Herumfahren und Parkplatz suchen.
Und in einer Stunde stimmt man kein
Klavier. In einer halben Stunde schafft
man es nicht einmal, den Stmmhammer
iiberall daranzusetzen. Und dann noch
stimmen - nein das schafft man nicht.

Klavier stimmen, und dann

PM:

Was ist cin Stimmhammer?
RT: Das ist der Schliissel zum Dre-

hen. um die Saiten anzuzichen.

PM:
Hammer zu tun?

Das hat also nichts mit einem

RT; (lacht) Aber auch nichts mit
einem Schliissel, denn er hat vorne einen
Fiinfkant.

Und zum Gehor: Ein normales Gehor
reicht, doch die meisten Leute meinen,
wir hitten Fledermausohren (Red.: bei
Roland nie geschen). Das ist nicht wahr
(Red.: konnen wir bestitigen), weil ich
beim Horen nicht auf den Ton horche,
sondern auf die Differenz der Schwin-
gungen. Das braucht Training, ist aber
lernbar. Beim Klavier sind ja pro Ton je-
weils 3 Saiten beteiligt.

PM: Spielt das Holz eine grosse
Rolle?
RT: Ja, sehr, vor allem der Reso-

nanzboden, der den Klang herstellt. Das
Tonholz, das wir vor allem aus Russland
beziehen, muss auf 1600 M.i.M. oder
hoher wachsen, damit es gleichmissig
gewachsen ist. Der Resonanzboden wird
aus Riftholz zusammengeleimt. Das ist
beinahe das Teuerste am Klavier. Der
Unterschied vom europiischen zu den
japanischen bzw. amerikanischen Kla-
vieren ist der, dass die zweiten kanadi-
sches Holz verwenden. Im Vergleich
zwischen einem deutschen und einem
amerikanischen Stainway kann ich mit
den Ohren sofort bestimmen, welches
der europdische ist, auch wenn dic In-
strumente haargenau gleich konstruiert
sind. Die amerikanischen sind heller im
Klang. Doch der Klang ist Geschmack-
sache, je nach Ohr und Gebrauch.

PM: Was ist entscheidend bei einem
Klavierkauf?

RT: Das Portemonnaie und der
Klang, die Vorliebe. Vor allem bei Flii-
geln hat man das Problem: Wo kann man
sie vorfiihren, verschiedene Modelle pri-
sentieren? Wenn ein potentieller Kiufer
sich fiir den Kauf eines Fliigels entschei-
det, rufe ich jeweils die Firma Jecklin
oder die Firma Hug an, sie sollen alle
Fliigel offen aufstellen, das sind ca. 70.
Dann beginnt man zu spiclen. Dabei
muss der Kunde ca. 6 m vom Fliigel ent-
fernt zuhoren. Wenn ein Fliigel nicht ge-
fallt, wird er geschlossen. Wenn dann
noch 10 offen stehen, wird eine Kaffee-
pause eingeschaltet, danach geht es wei-
ter. Wenn noch etwa drei Fliigel zur Aus-
wahl stehen, kommt mit tddlicher Si-
cherheil die Frage: «Herr Tresch, wel-
chen Fligel wiirden Sie denn kaufen?»
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Jedesmal sage ich dasselbe: «Ich weiss
es, ich sage es Thnen aber nicht, denn Sie
miissen den Fliigel kaufen, der Thnen ge-
fallt und nicht mir.» Entscheiden miissen
die Kunden selbst. Kénnen sie spiclen,
so miissen sie es selbst ausprobieren. Der
Kunde spielt anders als ich. Ich spicle
wie ein Schmied (Red.: wir hatten eine
Kostprobe! Hier liigt er hdflich). Ich
hatte einmal bei einer Konzertpianistin
Stunden. Die wollte aus mir einen Kon-
zertpianisten machen — «Sie spielen wie
.en Steibriicher’,» sagte sie dann.

Beim Kauf auch noch ganz entscheidend
ist, was man darauf spielen mochte.
Wenn jemand Jazz spielt oder singt, dann
braucht er ein helles Klavier. Ein Stain-
way hat so einen weichen Klang, dass
die Stimme des Sdngers untergeht. Es
gibt keinen Fliigel, der fiir alles taugt.

Den Bechstein, der im Gega steht, habe
ich iibrigens mit Hans Eberhard zusam-
men ausgesucht, als ich in den Chor kam,
aber das ist auch so cine Geschichte ...

PM: Da sind wir aber gespannt!

RT: Ich wollte eigentlich gar nicht
im Chor singen, denn ich hatte seit der
Schule nicht mehr gesungen.

PM: Und trotzdem bist du hier. Wie
kam das?
RT: Uber Roland Schottle! Der hat

mich etwa 2 Jahre lang bearbeitet. Dann
machte der Méannerchor die Reise ins En-
gadin, und er sagte: «Du kannst gleich
mitkommen!» Als ich dann schliesslich
cintrat, gab er seinen Austritt, Und jetzt
bin ich immer noch da, und es gefilll

mir.

PM: Und was ist mit dem GEGA-
Fligel?

RT: Als Hans auf dem alten Fliigel

spielte, fand er, dass jenes Instrument gar
nicht der Hit wiire. Darauf erwiderte ich,
dass ich dies der Stadt schon lange ge-
meldet hitte, jedoch ohne Erfolg. Doch
er sei Musiker, er solle ¢inmal deutlich
sagen, dass auf diesem Sch...fliigel nicht
gespicelt werden konne! Du glaubst es
nicht, aber innert 3 Wochen hatten wir
das Geld fiir ¢cinen «neuen» Fliigel. Der
kostete noch 30°000.—, hitte jedoch
327000 gekostet. Mit «miirte» driickten
wir bei Jecklin noch etwas runter, holten
noch die Rollen und den Stuhl heraus.
Beim Abschied erschlugen sie mich bei-

nahe und meinten, ich sei «en Halungg»!
Doch es war fiir den Chor, und ich ver-
diente keine Rappen daran. Doch mich
freuts, dass wir einen guten, brauchbaren
Fliigel haben, und der alte steht jetzt in
der Aula des Bachschulhauses, und wird
auch noch relativ viel gebraucht.

PM: Was machst du in deiner Frei-
zeit?
RT: Wir haben zusammen ein

Hobby: Wandern. Und ich singe im
Chor. Nach Hans Eberhard habe ich den
hellsten 2. Bass, den er je im Leben
gehort hat.

PM: Was gefillt dir am Singen, was
zicht dich an?

RT: Eigentlich auch der Minner-
chor, doch dazu haben wir ja kaum Zeit.
Wir wollen nun mal schauen, was der
neue Prisi machen will, ich bin gespannt
darauf. Er hat da bestimmt seine Ideen,
jedoch wie und wann, das kann ich mir
noch nicht so recht vorstellen.

IP: A propos Zeit, ist das nicht oft
eine¢ Frage des Willens? Bei Hugo Kich
hatte man daneben auch nicht mehr Zeit.

RT: Ja, ich war damals noch nicht
dabei. Aber eigentlich gefillt mir das,
was wir im Oratorienchor singen, ich
komme aus der Klassik. Ich bin Klassi-
ker und Romantiker. Ich musste gut 45
werden, bis ich mit Bach etwas anfangen
konnte. Dasselbe hatte unser Sohn, denn
er spielte gerne und gut Klavier. Er ging
in die Kanti und spielte neben der Klas-
sik immer auch Boogie, nicht diesen
Bach, «das isch doch niitit!» Dic die dort
etwas konnen, das sind doch «d’Sibesie-
che». Eines Abends kamen wir spit von
einem Konzert nach Hause, machten
leise die Haustiire auf und was horten wir
aus seinem Zimmer? Er spiclte «di
schiiiss Bach»! Als er uns horte, beende-
te er augenblicklich das Spiel (lacht),

IE: Man kann ja in diesem Alter
nicht plétzlich zugeben, dass einem so
etwas gefdllt.

PM: Zum Schluss méchte ich dich
noch fragen: Hast du ein bestimmtes
Choranliegen?

RT: Eigentlich vom Chor her nichts,
ausser dass das Geplapper aufhoren soll-
te, wenn Herbert abbricht.

Aber etwas [ir den Dirigenten: Es

stimmt zwar schon, dass im Chor manch-
mal etwas viel «gschnurret» wird, wenn
er etwas sagen will. Doch er spricht sehr
leise, und das gibt immer wieder Anlass
zu Riickfragen beim Nachbarn. Und
wenn dann links und rechts geplaudert
wird, musst du lauschen wie «en Siebe-
siech», damit du etwas verstehst. Ich
werde dann richtiggehend miide vom
Zuhdren.

Beim letzten Konzert konnte ich leider
nicht mitsingen, da hérte ich den Chor
zum ersten Mal als Konzertbesucher.
Und es stimmt wirklich, man hort jedes t
und s haarscharf, vor allem die zur Un-
zeit. Und daran arbeitet er ja auch immer,
das finde ich gut. Die Aussprache ist
wichtig.

PM: Hast du auch einen Traum?

RT: Wenn wir so ein Werk geprobt
haben, sollte auch noch die Méglichkeit
geschaffen werden, dieses anderswo auf-
fithren zu konnen. Mich reut es direkt,
dass wir so lange iiben, diese Konzerte
aber nur gerade 2 Mal auffithren konnen.
Ich weiss aber auch, wie viel ¢s braucht:
dic Bereitschaft der Sdanger und Sdnge-
rinnen, der organisatorische Aufwand
und nicht zuletzt auch der finanzielle. Ich
bin ja Revisor des Chores und weiss ein
bisschen Bescheid. Trotzdem wire das
mein Traum.

Einen personlichen Traum hitte ich auch
noch. Ein weiteres Hobby ist noch Hoch-
seesegeln: ein bisschen mehr Zeit dafiir
wiinschte ich mir!

PM: Zum Abschluss noch einen
praktischen Ratschlag an unsere Klavier-
besitzer?

RT: Oh ja: Wenn man ein Klavier
nicht zu nahe an die Wand stellt, mit ca.
10 cm Abstand, dann klingt es viel bes-
ser.

Hauskonzert mit Roland Tresch fiir JP
und PM



Bald sind wir auch drin, im Netz der Netze!

(pm) Anlisslich einer Vorstandssitzung im Herbst 2001
schnitt Jacqueline das Thema «Chor-Homepage» an. Priisent
sind wir ja schon ziemlich lange, aber lediglich vor dem
Karfreitag als Gast bei der Stadt (www.stadl-
schaffhausen.ch/karfreitag) und nicht ganzjihrig mit eigener
Identitit.

Eine Homepage, welcher Art auch immer, muss leben, es
muss etwas passieren, leben, «gluschtig» machen auf Neues.

Wenn wir also etwas machen: Wie soll das Ding aussehen,
wie die Finanzen beschafft und wer die Strukturen aufbauen,
den Inhalt zusammentragen, den technischen und gestalteri-
schen Aufbau besorgen und nicht zuletzt: wer pflegt das ferti-
ge Produkt, das nie fertig sein darf?

Das Projektteam (J. Preisig, B. Regazzoni, R. Huber, P. Meier)
befasste sich mit diesen Fragen, suchte erste Kontakte zu un-
serem Medienfachmann Dario Kyburz und fand in ihm einen
begeisternden Animator und Projektleiter. Dario machte sich
professionell ans Werk und priisentierte uns schon bald einén
Gestaltungsvorschlag, regelte die technischen Abkldrungen,
erstellte einen Fahrplan mit Zustindigkeiten und Aufgaben.
Weil das Ganze nicht billig ist, musste auch die Finanzierung
wohldurchdacht sein. Mit Bannerwerbung sollen die laufen-
den Kosten gedeckt werden, die Anfangsinvestitionen kom-
men allenfalls mit der Zeit wieder herein, zuniichst aber bela-
stet das Projekt die Vereinskasse. Die Sponsorensuche war
nicht ganz cinfach, doch es bestehen gute Aussichten, die
Plitze mittelfristig zu belegen.

Kurzum: Bald ist es soweit!

Anlisslich der Generalversammlung prisentierte Jacqueline
den aufmerksamen Zuhérern das Projekt und diese stimmten
dem damit verbundenen budgetierten Defizit ohne grosse Dis-
kussion zu. Das freut das Projekttcam!

Und wo findet man den Oratorienchor? Ganz einfach unter:

www.oratorienchor-sh.ch

Die Aktivierung der Seite und das Passworl fiir die Mitglie-
derseiten werden anlasslich einer Chorprobe bekanntgegeben.

Und wer kocht uns das «Gluschtige» darin?
Beitragen zum Internetauftritt kénnen und sollen alle, die
etwas sagen mochten, erstellen und betreuen wird die Site
vorerst noch Dario Kyburz, nach einer Einarbeitungsphase
dann Peter Meier.

Und die, die keinen Zugang dazu haben ...

... werden nicht vergessen, denn das Tutti wird weiterbeste-
hen, die Probenpliane weiterhin verteilt, die Mitteilungen wie
gewohnt ausgegeben ..,

Also keine Angst, nichts geht verloren, nur wir werden viel-
leicht etwas bekannter. Und wenn dann dic Fanpost aus aller
Welt eintrifft: Wer stellt sich fiir die Zeichnung der Auto-
gramme zu Verfiigung?

kyburz+partner

Pobllc Reletians - ¥isbHe Kammuniketiar

Website Schaffhauser Oratorienchor

Homepage: www.oratorienchor-sh.ch
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«Liebe im Dreivierteltakt»

Konzert vom 29. September 2001 im Casino mit Liebesliedern von Johannes Brahms und Hans Huber

«Obwohl gegen sicbzig Leute an der
Auffithrung beteiligt waren, hatte das
Konzert des Schaffhauser Traditions-
chors unter der Leitung von Herbert De-

ninger im nicht ganz voll besetzten Casi-
no beinahe kammermusikalischen Cha-
rakter. Mit von der Partie waren Daniel
Knecht und Silvia Unger am Piano, mo-
deriert wurde der Abend von Hans Peter
Rohr.»

«Die¢ Schaffhauser Pianistin Silvia Unger
und ihr Ziircher Kollege Daniel Knecht,
die zum ersten Mal gemeinsam an cinem
Fligel konzertierten, iiberzeugten mit
musikalischer Frische und hoher Profes-

stonalitit.»

Daniel Knechi...

Ob's wohl gelingt...?
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«Hans Peter Rohr, der das Publikum
durch die aufgefithrten Werke gefiihrt
hatte, durfte schliesslich die Brahmssche
Zugabe ,Zum Schluss® ankiinden. Ein
konventionelles Programm, das aber ge-
rade durch seine klare und ecinfache
Struktur einc bestechende Wirkung
hatte, land seinen wirdigen Abschluss.»

«Chorleiter Deininger wippte mit elasti-
schen Knien, reckte seinen Kopf nach
vorne oder stellte ihn auch mal schrig.
Den Zeigefinger gestreckt oder mit dem
Daumen zu einem kleinen Kreis geformt,
gab cr Einsiitze und dynamische Anwei-
sungen. Engagiert ging der Chor mit,
wiederum zuverlissig begleitet von Sil-
via Unger und Daniel Knecht.» (Werner
Joos, az vom 4. Okt. 01)

«Es ist den Musikerinnen und Musikern
hoch anzurechnen, dass sic ¢s wagten,
die Konzerthilfte dem

erste ganz

Schweizer Musiker Hans Huber (1852-
1921) zu widmen.»

Hohe Konzentration des Maestros

Auf den Brettern




Es ist ausgestanden.... die geloste Feier danach

Walter Siegfried, ein treuer Ehemaliger

Zwei kritische Geis

MC-Prdsi in spe und Gatte der OC-Présidentin




<

r
| Niitzliche Adressen

I Vereinsanschrift:

Schaffhauser Oratorienchor,
i Postfach 3264, 8201 Schaftfhausen
| Internet: www.oratorienchor-sh.ch

| Prasidentin Schaffhauser Oratorienchor:
I Jacqueline Preisig, Grafenbuckstr. 10,
I 8200 SchafThausen, Tel. 052 643 58 67 od. 079 327 87 66

Dirigent und musikalischer Leiter:
Herbert Deininger, Obermattweg 40,
I D-79540 Lorrach, Tel. 0049 7621 140860

| Prasident Mannerchor:
I Dario A. Kyburz, Karstgiisschen 6, Postfach,
I 8201 Schaffhausen, Tel. 052 624 31 24

: Sekretar:
Rahel Huber-Hauser, Im Boll 8,
| 8260 Stein am Rhein, Tel. 052 741 57 29

| Kassierin:

I Beatrice Regazzoni, Bahnhofstr. 127,

| 8245 Feuerthalen, Tel. 052 659 43 68
Konzertkassierin:
José van Loon, Postfach 281,

I 8205 Schaffhausen, Tel. 052 643 55 97

| Geselliges:

I Sepp Eicher, Bodental,

: 8254 Basadingen, Tel. 052 657 31 81
Bibliothekar:
Peter Meier, Buechetellenweg 17, 8240 Thayngen

1 Tel. 052 649 26 02

| Personelles:

| Ursula Schattle, Vordersteig 9,

| 8200 Schafthausen, Tel. 052 625 92 54
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Vorschau
Singwochendende in Thayngen
Samstag/Sonntag 16./17. Mirz

Karfreitagskonzert 2002:

Chor- und Orchesterwerke von H. Schiitz, J.S. Bach
H. Barbe und F. Poulenc

Donnerstag, 28. Mirz 20.00

Freitag 29. Marz 17.00 Uhr.

Dreibundtreffen in Schaffhausen:
Sonntag, 23. Juni 2002

Mannerchor-Zusammenkunft:
Donnerstag, 18. Juli

Singwochenende in Thayngen
Sa./So. 26./27. Oktober

Wort und Musik zum Advent

Sonntag, 1. Dezember im Miinster

Jahresschlussfeier:
Donnerstag, 19. Dezember 2002.

Generalversammlungen:
Minnerchor: Freitag, 17. Januar 2003.
Oratorienchor: Freitag, 14. Februar 2003

Singwochenende in Thayngen
Sa./So. 5./6. April 2003

Karfreitagskonzert 2003

W. A. Mozart: c-Moll-Messe.
Donnerstag, 17. April 2003, 20.00 Uhr
Karfreitag, 18. April 2003, 17.00 Uhr

Bachfest-Gottesdienst:
Donnerstag, 29. Mai 2003 (Auffahrt),
Bachkantate 37, Wer da glaubet und getauft wird

MCS-Abonnements-Konzert
Antonin Dvorak: Requiem
Samstag, 8. November 2003

Wir gratulieren
den aktiven Singerinnen, die 2002 ein Chorjubildum feiern
konnen:
30 Jahre:
20 Jahre:
Herzlichen Gliickwunsch den Singern, die 2002 einen runden
oder «halbrunden» Geburtstag feiern konnen resp. konnten:

Edith Nigg
Jacqueline Preisig

12. Februar Felix Beutel 45 Jahre
27. April Carl Kind 70 Jahre
28. April Oskar Gonzenbach 55 Jahre

Albrecht Tielsch
Sepp Eicher

65 Jahre
60 Jahre

5. September
16. September

Titelbild

Auflage und Druck:
Gestaltung:
Produktion:

Simeon,

370 Exemplare, Schietti AG, Frauenfeld.
Dario A. Kyburz, lacqueline Preisig.
Dario A. Kyburz,

5. November Gerhard Hahn 70 Jahre
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