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Antonin Dvorak



Antonin Dvorak ...

Antonin Dvorak kommt am 8. September 1841
in BOhmen zur Welt, as Sohn eines Metzgers
und Gastwirts. Schon als Kind wird er musika-
lisch geschult, auf der Geige und im Kirchen-
chor, underlernt daneben bei seinem Onkel den
Metzgerberuf. Doch mit 16 Jahren zieht es ihn
in de Stadt, nach Prag. Dort besucht er die Or-
ganistenschule. Danad lebt er mehr schledtt als
recht von Privatstunden und eém Salér, das er
als Bratschist in einem Privatorchester erhélt.
1862 wird er Bratschist im Orchester des
Tschedhischen Nationaltheders in Prag, dessen
Kapellmeister Smetana 1866 wird. Doch seine
materielle Lage bleibt weiter prekér.

Dennach ghbt Antonin Dvorak auch diese An-
stellung 1873auf, um mehr Zeit zum Kompo-
nieren zu haben. Er intensiviert seine kompaosi-
torische Tétigkeit und kanmt von 1874 Is
1878 in den Genuss eines Osterreichischen
Staasdipendums — in der entscheidenden
Kommisgon kefindet sich unter anderen Johan-
nes Brahms. Allmé&hlich bessert sich seine wirt-
schaftliche Lage, und er wird mit seinen Kom-
positionen erst in Prag und &nn auch Uber die
Landesgrenzen hinaus immer bekannter.

In desen Jahren prégt sich Dvorak Individuali-
tét als Komponist mehr und mehr aus, er befin-
det sich auf dem Weg zum Welterfolg. Zuerst
formt ihn de Klassk, dann de Romantik.
Schliesdich entdedkt er die Gruppe der «Neu-
deutschen» um Wagner und Liszt — von der er
sich aber recht schnell wieder distanziert. Seine
Eigenart findet er statt dessen in der slawischen
Welt, und zwar reicht diese, anders als bel
Smetana, Uber den Reichtum des tschedischen
und méahrischen Volksliedes hinaus, weiter nach
Osten und Sudaosten his in de Slowakel, in de
Ukraine und rach Jugoslawien.

Mit Johannes Brahms verbindet Dvorak eine
fruchtbare Freundschaft. Auf dessen Empfeh-
lung wird der Osterreicher Simrock der Verle-
ger des jungen Dvorak. Diese Geschéftsverbin-
dung dwert an und festigt Dvoraks Ruhm in
ganz Europa. Zuweilen kiHt sich das Verhdlt-
nis zwar deutlich ab, sodass ausgerechnet das
Requiem nicht bei Simrock gedruckt wird.
Dvorak unternimmt ausgedehnte Konzertreisen
nadch England undAmerika — davon zeugt seine
bekannte Symphorie ais der Neuen Welt —,
auch in Rusdand wird er als Komponist hoch
geschétzt.

Johanres Brahms

1891 Ulernimmt er einen Lehrauftrag am Prager
Konservatorium, eine Aufgabe, der er bis zu
seinem Tode treu beiben wird, unterbrochen
lediglich in der Zeit von 1892 s 1895 alser in
New York Direktor des Nationalkonservatori-
ums ist. Nad seiner Rickkehr aus New York
schrankt er seine Reisetétigkeit immer mehr ein.
Um die Jahrhundertwende reist er hdchstens
noch nach Berlin, Budapest oder Wien. Dorthin
vor alem, um seinen Freund Johannes Brahms
zu besuchen undim April 1897 an seinem Be-
grabnis teillzunehmen. Die letzten Jahre seines
Schaff ens beschéftigt sich Dvorak vor alem mit
Opern. Alle Bemuhungen, auf den internatio-
nalen Musikbihren deselben Erfolge a1 erzie-
len wie in den Konzertsdlen, waren hisher ver-
gebens gewesen. Dies gelingt ihm erst mit der
Oper Rusalka, 1901 Im selben Jahr Gbertragt
man ihm die Direktion und kustlerische Lei-
tung des Prager Konservatoriums. Im Frihjahr
1904 muss Dvorak, der sein Leben lang ne
krank gewesen ist, pl6tzlich das Bett hiten. Er
leidet an einer schmerzhaften Lebererkrankung
und stirbt Uberraschend am 1. Mai 1904 an ei-
nem Gehirnschlag.

Dvoraks kompositorisches Spektrum ist sehr
breit. Es umfasg Orchesterwerke, Opern, geist-
liche Musik, ein Violin- und ein Cellokonzert,
Kammermusik sowie Lieder. Dvorak ist nach
Smetana unbestritten der wichtigste Vertreter
der tschedhischen Nationalmusik und dariber
hinaus einer der bekanntesten romantischen
Komponisten des 19. Jahrhunderts.



Zeitfenster

Die Zeit der Entstehung von Dvoraks
Requiem (1889bis 1891)
Das Jahr 1889

* Geburt von Addf Hitler

*  Geburt von Charlie Chaplin

» Pariser Weltausgellung mit dem Eiffel-
turm

* Entstehung vonRenoirs «Badenden»

e EinfUhrung der Invalidenpflichtversiche-
rungin Deutschland

Das Jahr 1890
* Entlassung von Bismarck durch den
Kaiser Wilhelm Il

e Tod des Sioux-Hauptlings Sitting Bull
» Erste dektrische U-Bahnin London

» Geburt von Agatha Christie (unter dem
Namen Agatha Mary Clarissa Mill er)

* TodGottfried Kellers

e Suizid vonVincent van Gogh

» Erste weltweite Grippeepidemie
» Erste Luftreifen vonDunlop

» Erste Soft-Eiskrem

e Einfihrung des Flaschenbiers durch de
Brauerei Falken

e Einweihung der Sauschwéanzlebahn
(Blumberg-Weizen)

Das Jahr 1891

 Ende der Indianerkriege in den USA
durch de Unterwerfung dr Sioux
Indianer

» Erste Segelfliige von Otto vonLilienthal
e Hungerjahr in Rusdand
* Erdbeben in Japan: 25000Tote

« Dank Fernleitungen erstes nutzbares
Wasserkraftwerk

» Tschaikowskijs Nussknadker-Suite
* Geburt des Malers Otto Dix

» Geburt des Wilchinger Mundartschrift-
stellers Albert Badhtold

* In der Mannermode herrscht der Schnir-
schuh va Eréffnung ds Altersheims
Schonbiih in Schaff hausen

Smetana

Er war ales in allem ein ducklicher, in sich
ruhender Komponist mit einem lebensbejahen-
den, optimistischen Glauben, einer Frommig-
keit frei von Gribeleilen und Zweifeln. Die
geistlichen Werke entstanden vor allem in sei-
ner zweiten L ebenshélfte.

... und sein Requiem Opus 89

Das Requiem Opus 89 wurde 188990 fiur das
Musikfestival in Birmingham komponiert. Die
grosse Popuaritdt von Gesangsvereinen, wie sie
fur die aveite Halfte des 19. Jahrhunderts ty-
pisch war, wedte énen grossen Bedarf an zeit-
gentsdschen Chorwerken, den Dvorak mit sei-
nen geistlichen Werken gern dedken half. Erste
Skizzen zum Requiem entstanden bereits im
Januar 1889 In deser Zeit war Dvorak viel
unterwegs, war jedoch immer wieder an der
Arbeit zu desem Werk, sei es auf einer Reise
nach London sei es in seinem Landhaus. Die
Reinschrift fertigte @ von August bis Oktober
1890an.

Zur Urauffihrung gelangte das Requiem am
9. Oktober 1891in Birmingham, unter der Lei-
tung s Kompornisten selbst. Der Erfolg war
Uberwéltigend und zog zahlreiche Auffuhrun-
gen zu Hause und im Ausland madch sich.
Dvorak verwendet den ganzen traditionellen
Text fur die Totenmesse und teilt ihn rech sei-
nen kurstlerischen Bedirfnisen in dreizehn
kleinere Einheiten ein. Eine Ausnahme bildet
hier lediglich de Sequenz «Pie Jesu», die ur-
sprindich der Abschluss der Sequenz «Dies
irae» hildet.



Der erste be der Firma
Novello in London im
Druck erschienene Kla
vierauszug weicht in vielen
Teilen vonder Partitur we-
sentlich ab, da Dvorak bei
der Arbeit mit Chor und
Orchester immer wieder
kleine Anderung an der
Partitur vornahm, die den
Weg in den Klavierauszug
nicht mehr fanden. Deshalb
drangte sich eine Neuerar-
beitung eines Klavieraus-
zugs auf, die mit der kriti-
schen Ausgabe der Partitur
Ubereinstimmt.

Das Requiem zeichnet sich
aus durch eine vdllige
Harmonie awvischen Text
und Vertonung Dvorak ist

es gelungen, in den Geist  Gespanrte Gesichter an der Uberaus interessanten Vorstellung ces Requi-

des Textes einzudringen emsdurch H. Bucher

und desen mit seiner Mu-

sik vollkommen zum Ausdruck zu bringen. Der
Grundcharakter des Werkes bleibt bei alem
Reichtum des musikalischen Inhalts dem
schlichten Ernst der Totenmese angemessen.
Diese Schlichtheit zeigt sich bereits im ersten
Takt des Kyrie: Dieser erste Takt der Streichin-
strumente ist gleichzeitig das Kernstiick des
Werkes, ein nu aus vier Tonen bestehendes
Kopfthema, das wir (rhythmisch etwas anders)
bereits als Thema des zweiten Kyrie in der h-
Moll-Messe von Johann Sebastian Bach antref-
fen.

FEaEESEEe
RS

Das Requiem beginnt mit diesem Motiv, einem
chromatisch, rhythmisch interessant umspielten
Ton. Dieses kurze und sehr pragnante Kopfthe-
ma ascheint durch das ganze Stiick hindurch
immer wieder, stets in andere Zusammenhange
eingebettet, in alen Stimmen undInstrumenten,
in vielen fantasievollen Variationen. Das an sich
schon sehr kurze Motiv wird gelegentlich sogar
noch verkurzt.

Dvorak gelingt es meisterhaft, das Motiv wie-
derhdt einzubauen, ohre dass es irgendwie
geklnstelt oder aufgesetzt wirkt, es erscheint
wie selbstverstdndlich immer wieder. Durch
dieses Motiv erhdlt das ganze Wek eine an-
heitliche Farbe. Es wére a@ne spannende Detek-
tivaufgabe, sdmtliche Erscheinungsformen des
Motivs im ganzen Requiem aufzuspiren. Das
Motiv steht symbolisch fir das Kreuz.

Jacqueline Preisig

M CS-Abonnementskonzert

Samstag, 1. November 2003 19.15 Uhr
St. Johann Schaff hausen

Antonin Dvorak: Requiem Opus 89

Sopran AmandaMace(USA)
Mezmdsopran BarbaraKander (CH)
Tenor Ulrich Kdberle (BRD)
Bass Grzegorz Rozycki (PL)

Schaff hauser Oratorienchor
Stidwestdeutsche Philharmonie Konstanz

Leitung: Urs Stauble




Liebe Sangerinnen und Sanger
Liebe Gonner- und Passvmitglieder

Der Oratorienchor stedt in einer Phase des Um-
bruchs. Die &tiven Sangerinnen und Sanger
haben des in den letzten Monaten hautnah mit-
erleben kdonren und stecken selbst mitten drin.
Die Gonrer- und Passvmitglieder hingegen ha-
ben von dn Veranderungen wohl meist nur am
Rande und bruchstiickhaft etwas mitbekommen.
Erlauben Sie mir deshab, dass ich an deser
Stelle die Ereignisse des letzten halben Jahres
nochmals kurz darlege.

Die Probenarbeit seit dem letzten Sommer war
fur ale ener unbefriedigend. Mangelnde Moti-
vation, knappe Probenprésenz, harzig verlaufen-
de Probenabende. Kurz: Es <hien, als sien dem
Chor — unddem Dirigenten — der Schwung und
die Freude ahanden gekommen, miteinander
etwas zu erarbeiten. Die direkte Folge davon
war, dass Herbert Deininger Anfang Dezember
seinen Rucktritt erklarte, zunadhst mit der Ab-
sicht, seine Arbeit mit dem Karfreitagskonzert
abzuschliessen. In den darauffolgenden Diskus-
sionen wurde &er deutlich, dass ein betraditli-
cher Tell des Chaores nicht daran gauben konrte,
dass unter diesen Umstanden eine afolgreiche
Konzertvorbereitung moglich  sei.  Herbert
Deininger seinerseits eraditete es as ein zu
schwieriges Unterfangen, mit einem Chor wei-
terzuarbeiten, der nicht voll und gnz hinter ihm
steht. Das Karfreitagskonzert stand also ernsthaft
in Frage.

Zu desem Zeitpurkt zechnete sich de Mog-
lichkeit ab, die cMoll-Mess mit Heinz Bucher
zur Konzertreife au bringen und aufzufihren.
Abkldrungen ergaben, dass Herr Bucher diese
Aufgabe Ubernehmen konrie, wenn der Chor mit
ganzem Einsatz dabel ware und zudem Anstren-
gungen urternommen wirden, aus anderen Cho-
ren Gastsanger zu mobilisieren.

Eine este Probe hinterliess einen sehr nad-
denklichen Heinz Bucher, der sich dann aber
nacdh einigem Zogern bereit erklarte, das Wagnis
auf sich zu nehmen. Ab sofort wehte in der Ge-
gaAula en anderer Wind. Pausen waren ver-
port, zusétzliche Proben wurden eingeschoben,
wir wurden wieder undwieder zum Uben aufge-
fordert, es bildeten sich Gruppen, die sich re-
gelmassg zu zusitzlichem Uben trafen, und Pe-
ter Meler erstellte fir jede der acht Stimmen eine
spezelle Ubungs-CD, die das Uben zu Hause
ohre Instrument erst richtig ermogli chte.

Das Schore an der neuen Arbeitsweise war, dass
sich de Séangerinnen und Sanger tatsichlich
wieder motivieren liesen, dass wieder ale
Freude an Singen zu haben schienen.

Das Konzet wurde fir alle Beteiligten zu einem
Erfolg, und auch Heinz Bucher scheint zufrieden
gewesen zu sein mit uns, denn er blieb zunadst
bei seiner Zusage, auch den madhsten grossen
Brocken, der uns auf dem Magen lag, mit uns zu
erarbeiten.

Wir hatten urs <hon va Uber zwei Jahren ver-
pflichtet, im November 2003 im Rahmen der
MCS-Abonrementskonzerte  das  Dvorak-
Requiem aufzufiihren. Eine Verpflichtung, der
wir nachkommen wollten — auch urter diesen
erschwerten Umstanden. Diese Umstande wur-
den dann @dotzlich nach mehr erschwert, dennin
einem Brief teilte Heinz Bucher den Sangerinnen
und Sangern Anfang Mai mit, er stehe nun dah
nicht firs Dvorak-Requiem zur Verfligung diese
Verantwortung misse der neu zu wahlende Diri-
gent Ubernehmen. Dies bradchte uns nicht nur
organisatorisch zusétzli che Probleme, gravierend
war vor alem die Verunsicherung die im gan-
zen Chor spirbar wurde.

Zuvor galt es jedoch, im Rahmen der Badhfeste
den Festgottesdienst zum Auffahrtstag mit einer
Badhkantate 21 umrahmen. Dazu hetten wir un-
seren Vizedirigenten Gesué Barbera verpfli chtet,
die Proben dazu fanden im Ma statt, an den
Donrerstagen sowie an einem Samstagmorgen.
Den Umstdnden zum Trotz boten wir eine re-
spektable Leistung im Rahmen eines gehaltvol-
len Festgottesdienstes im St. Johann.

Parallel dazu lief die Suche nadh einem neuen
Dirigenten. Es wurde en Inserat in der Schwel-
zerischen Musikzeitung datziert und eine Wahl-
kommisson gebil det. Aus den eingegangenen 43
Bewerbungen wurden 6 Bewerberinnen und
Bewerber zu einem Gesprach mit der Wahl-
kommisgon eingeladen, und im Mai konnten
dem Chor eine Dirigentin und dei Dirigenten in
einem Probedirigat vorgestellt werden. Die
Chorsénger wurden nach jedem Bewerber mit
einem kleinen Fragebogen um ihre Menung
gefragt. Anhand der eigenen Eindriicke von Ge-
sprach und Dirigat, der Bewerbungsunterlagen
und cer ausgewerteten Fragebogen diskutierte
die Wehlkommisson Ende Ma nochmals die
vier Bewerber und einigte sich einstimmig dar-
auf, dem Chor Urs Stéuble zur Wahl vorzuschla-



gen. An einer ausserordentlichen Generalver-
sammlung am 3. Juni 2003 wurde dieser Vor-
schlag den Mitgliedern unterbreitet, die ihm
folgten und Urs Stéuble gleich im ersten Wahl-
gang mit Uberwdltigendem Mehr wahlte.

Urs Saube

Nad wie vor steht das Dvorak-Requiem auf
dem Programm, der definitive Entscheid kann
jedoch erst nach ein paar Proben Urs Stéaubles
mit unserem Chor sowie in Absprache mit Heini
Stamm fallen. Aus<hlaggebend fur den Ent-
scheid wird ausser der Anzahl Stimmen vor al-
lem das Engagement sein, mit welchem der Chor
die neue Aufgabe anpadkt. Wir hoffen, dass sch
mit unserem neuen Dirigenten almahlich wieder
ein «namaler», menschlich und musikalisch
pasitiver Probenbetrieb einstell en wird.

Die Musikkommisson wird in Kirze aich de
Planung fur Karfreitag 04 in Angriff nehmen.
Das Programm soll dabel selbstversténdlich der
zur Verfigung stehenden Zeit angepasg sein.
Wir freuen urs auf eine gute und erfolgreiche
Zusammenarbeit mit Urs Stauble.

Jacqueline Preisig

Urs Stauble

Urs Stauble ist 1951 gboren, wohrt in
Wittnau (Fricktal), ist verheiratet und het ei-
ne ewadsene Tochter und einen 12
jahrigen Sohn Nad der Primarschule in Ei-
ken und @r Bezrksschule in Frick absol-
vierte Urs Stduble das Lehrerseminar in
WEettingen, das er 1971 abschloss Danac
studierte @ von 1971 Ibs 1975an der Musik-
Akademie Basel underwarb das Lehrdiplom
fur Orgel. Wéhrend eines Studienjahres in
Wien beschéftigte & sich mit Orgel, Orche-
ster und Chorleitung 1978erwarb er in Ba-
sel das Solistendiplom fur Orgel und 1980
das Lehrdiplom fur Klavier.

1968 noch wahrend seiner Lehrerseminar-
zdt, grindete @ den Fricktaler Kammer-
chor, den er heute noch leitet, «as wars ein
Stiick vonmir», wie & sagt.

Urs Stauble pflegte eine rege Konzerttétig-
keit als Organist, Liedbegleiter undim Kla-
vierduao. Er unterrichtet seit 1980 in Basel an
der Musik-Akademie. 1984 hs 1986 war er
Kapellmeister bel der Schweizer Gastspielo-
per. Seit 1987 lat er die kunstlerische Lei-
tung as Konzertfonds Baden mit Dirigier-
verpflichtung Dies umfasg die Pflege des
sinfonischen Repertoires des 18 bis 20.
Jahrhunderts mit verschiedenen Sinfonieor-
chestern undSoli sten.

Von Anfang der adhtziger Jahre bis 1996
leitete @ den Kammerchor Zurzach sowie
den Kammerchor Baden. Durch de Zusam-
menarbeit der drei Kammerchére wurden
zahlreiche Auffihrungen verschiedener gro-
ser Oratorien moglich. 199697 folgte Urs
Stauble einer Einladung rach Danemark als
Gastdirigent des Kammerchors Molina in
K openhagen.

1998 ratte @ die musikalische Leitung s
Musiktheaters «Die helvetische Sphinx» zur
Aargauer 200-Jahr-Feier der Helvetik.

Urs Stauble hat uns in seinem Probedirigat
gezagt, dass er es versteht, in kuzer Zeit
eine Verbindungzum Chor aufzubauen und
seine reiche musikalische Erfahrung in de
Probenarbeit einfliesseen zu lassen. Er hat
mit seiner ruhigen, aber offenen und humor-
vollen Art Uberzeugt, und wir heissen ihn
herzlich will kommen in Schaff hausen.




Karfeitagskonzernt 2003

Franz Schubert Die Unvollendete
Wolfgang Amadeus Mozart Messin c-Moall
Petra Hoff mann Sopran

BédaMuller Mezzsopran

Dietrich Wrase Tenor

Reinhard Strebel Bass

Schaffhauser Oratorienchor

Baden-W rttembergische Sinfoniker
Leitung: Heinz Bucher

Nacdh drei Monaten intensiver Arbeit mit Heinz
Bucher war es owet. Unzéhlige Czerny-
Etliden hatten den soweit auf Trab gebradt,
dasswir es wagen duften, am Karfreitag vars
Publikum zu stehen und «Cum sancto spiritu»
oder «Osanna» so zu singen, dass es eben nicht
mehr nach Czerny-Etiide klang. Dazu flgte sich
noch das Orchester in gewohnt musikalischer
und zuverldssger Weise @n, und auch die Soli-
sten — rachdem Kkurzfristig ein Ersatz fur die
erkrankte Mezzosopranistin gefunden war —
entpuppen sich als tUberaus hdrenswert, sodass
die Gesamthilanz der Auffihrungen durchaus
paositiv ist. Auch wenn der Tenor in der Nadt
vom Donrerstag auf den Freitag buchstablich
seine Stimme verlor und sich am Freitag — so
gut es eben gng — Uler die Runden rettete.

An deser Stelle sei Heinz Bucher nochmals
ganz herzlich gedankt fir seinen Einsatz, mit
welchem er die efolgreiche Durchfiihrung der
Karfreitagskonzerte 2003 Ulerhaupt erst er-
maoglicht hat.

..und stellen sie sich immer wieder die Frage:
«Wenn dle am Konzert so singen wirden wie
ich, wiewlrde esdannklingen? »
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Im Folgenden ein Auszug aus der Konzertkritik
von Rita Wolfensberger, erschienen am 18.
April 2003in den «Schaff hauser Nadrichten»:

«... Dass Heinz Bucher interimistisch die Leitung
des Schaffhauser Oratorienchores tibernommen hat,
ist natirlich ein Gluck und sehr verdankenswert —
dennoch war in der Auffihrung von Mozarts c-Moll -
Messe der Umstand mitunter vernehmlich, dass vor
allemin der dynamischen Gestaltung noch nicht der
letzte Feinschliff erreicht war. Mit Erfolge wurden
saubere Intonation und Polyphmie, auch ein gut
ausgewogener Gesamtstimmklang argestrebt, die
Tonstarken blieben jedoch dft Uber langere Strecken
wenig moduliert, und das Zusammenwirken mit den
Vokalsolisten (und dem Orchester) war nicht
durchwegs einwandfrei. Dennoch gab es eine Reihe
sehr eindrucksvoller Chorleistungen, etwa die Ge-
nauigkat der Chromatismen im <Gloria», auch de
Grosse und Sabilitat im <«Qui tollis, desen Punk-
tierungen und Synkopierungen perfek ausgepragt
waren. Und der Schwung und der Glanz des be-
schliessenden «Osanna» hellten das Konzert erlo-
send auf — man vermisste das fehlende <Agnus Dei>
nun nicht mehr ...»




Brigitte Fischer: Fast ein ganzes
L eben flr den Chorgesang

Naturlich kennen wir sie dle: meistens frohlich
und in aufgerdumter Stimmung  eher
unauffalig. Sie steht nicht gern im Mittel punkt
und erfugt trotzdem Uber genug
Selbstvertrauen, dass $e sich as Dirigentin
behaupten kann. Sie war bereits it acht Jahren
im Frauenchor, asich sie vor 23 Jahren kennen
lernte. Ist das shon so lange her? Ich erinnere
mich gerne und mit etwas Wehmut an urser
Adhoc-Chdrli. Etwas despektierlich wurde es
von anderen auch das Fischer-Chdrli genannt, in
Anlehnung an de deutschen «ischer-Chore».
Wir hatten grossen Spass damals, auch an
einfadchen Volksliedern. Natirlich gomten wir
uns manchmal nad Auftritten auch en
gemutliches Zusammensein auf dem Randen,
wobei die Musk nie a1 kuz kam. An
Familienabenden des Mannerchors war es
ublich, Sangerisches vorzutragen, und d
scharten wir uns auf der Bdhne um Brigitte
Fischer. Respektvoll unterstellten wir uns ihrem
Dirigat, und es gelang immer gut. Gelegentlich
brauchte sie, als desen Dirigentin, etwas
Verstdrkung im Mannerchor Schlatt, und wir
Mannerchdrler sprangen da gerne an. Einmal
gereichte esin desem Zusammenhang sogar zu
einer Urauffihrung mit Beahovens «Ich liebe
dich», arrangert far Mannerchor von Jost
Nussaumer, extra fir den Mannerchor Schiatt
zu desen Jubildum. Ja, das ist nun auch schon
wieder 13 Jahre her. Eine lange Liste gébe es,
wenn wir ale Karfreitagss und sonstigen
Konzerte des Frauenchors mit dem Mannerchor
und spater mit dem Oratorienchor erheben
wiurden, in denen Brigitte Fischer mitgesungen
hat. Johannes Zentner ist ihr noch in guer
Erinnerung, gefolgt von Hugo Kéad und an
jungeren Herren mit dem Taktstock. «Damals
war es hon etwas anders als heute. Es war
eine Ehre, wenn man mitsingen dufte und
heute miissen wir um den Nachwuchs buhen.»

Wir wollen im TUTTI etwas Uber dich
schreiben, sage ich am Telefon, und btte sie um
ein Interview. Brigitte gibt sich sehr bescheiden,
denn se mag es nicht, wenn man zuviel
Aufhebens um sie madt. «Uber mich gbt es
doch nichts zu schreiben.» Doch nach etwas
Uberredungskunst meinerseits willi gt sie dn,
und wir treffen urs nach dem Singwochenende
im Huttenleben Thayngen. Wie konrte ich

denken, dass Brigitte etwa unvabereitet zu
unserem Stelldichein kédme? Noch vor dem
Restaurant verrét sie mir, dass $e sich ein paa
Notizen gemadt habe. Sie will die Sache im
Griff haben, und es pasg zu ihr (irgendwie ist
sie hat doch nach Lehrerin geblieben). Wir
ziehen urs in eine Ecke arick, und Brigitte
kramt ihre Notizen hervor. «Darf ich nach ein
Foto von dr machen?», frage ich. Die Leute im
Restaurant werden auf uns aufmerksam, was
unsere «Intimitdt» etwas g6rt. Der Wirt erkennt
die Frau Dirigentin und legrisg uns. Schon
steht Brigitte im Blitz- und Rampenlicht, was
ihr gar nicht behagt. Vielleicht bin ich fir
diesen Fall als Interviewer doch nicht die beste
Wahl. Wir haben so viele gemeinsame
Erinnerungen aus dem Chorleben, und daist es
wohl doch gu, dass $ch men <«Opfer»
gewappret hat. Immer wieder wihlen wir in der
Mottenkiste «weisch no ...» und ich merke,
dass ich das Rollenspiel mit Fragen und
Antworten nicht bringen kann.

-

Wer Brigitte Fischer kennt, und das snd dcch
viele im Chor, weiss um ihre Neigung zur
Perfektion. Vielleicht liegt es daran, dass se
nicht Musik studiert hat und sich das meiste im
Lehrerseminar undin vielen Kursen angeggnet
hat. Man will es eben recht maden und macht
es dann fast noch besser. Sie stammt aus einem
musikalischen Elternhaus in Flawil. Die Mutter



spielte gut Klavier und war eine strenge
Lehrerin. Jeweil s am Karfreitag sassdie Familie
vor dem Radio undlauschte den Oratorien aus
dem Lautsprecher. Uberhaupt waren Vater und
Mutter Liebhaber von Oratorien und Kassscher
Musik. Vater war Mitglied in einer Musik- und
V ortragsgesell schaft, die regelmassg
Konzertveranstaltungen duchfihrte. So
geschah es zuweilen, dass Klein-Brigitte den
Solisten de Blumenstrausse Uberreichen dufte.
Viedleicht schwarmte sie schon dimals fir
stimmgewaltige Tentre. Jedenfalls blieben ihr
die Aufregung und ds Lampenfieber der
Musikanten vor den Auffihrungen nicht
verborgen, und so fieberte und ditt» sie mit.
Spéter, im Lehrerseminar St. Gallen, trat sie
dem Lehrergesangsverein bei, wo sich ihre
Liebe au Oratorien undOpern vertiefte.

Bald schon ulernahm sie die Rolle der Ehefrau
und Mutter, und als die junge Familie Fischer
vor Uber dreissg Jahren in de Region
Schaff hausen zog, wusge Brigitte, dass $e sich
sangerisch betdtigen wollte. Der Frauenchor,
der zusammen mit dem  Maéannerchor
Schaff hausen K arfreitagskonzerte gab, war dazu
genau das Richtige, und so wurde sie Mitglied.
Irgendwann  va 20 Jahren suchte der
Méannerchor Schlatt einen neuen Dirigenten,
und Brigitte wurde angefragt, ob sie dieses Amt
Ubernehmen wolle. «Natirlich hatte ich damals
noch nicht viel Erfahrung as Dirigentin, und
ich zweifelte schon daran, ob ich als Frau vor
einem landiichen Maéannerchor Erfolg haben
konne. Men Mann und de Kinder
unterstitzten mich aber und sprachen mir Mut
zux», erinnert sich Brigitte Fischer. In der Folge
belegte sie Kurse und wuchs mit der Aufgabe.
Auch de Freude und cer Erfolg bieben nicht
aus. Seit sieben Jahren drigiert Brigitte Fischer
auch den Mannerchor Eschenz.

Hat Brigitte aich eine starke Hand bei den
eigenen Kindern, und sind dese aich
musikalische wie die Mama, will ich von
meiner Gesprachspartnerin - wisen.  «Nein,
leider ist mein musikalischer Einflussauf meine
beiden Tochter nie stark genug gewesen, um sie
dafUr zu begeistern, was ich sehr bedaure. Umso
mehr freut es mich aber, dass ein Enkelkind
Interesse an der Musik zegt.»

Im Oratorienchor ist Brigitte vornehmlich
Sangerin. Aber so ganz konrte sie sich var

Zusatzaufgaben nicht verweigern. Seit vielen
Jahren ist sie in der Musikkommisson aktiv,
und wer kennt sie nicht als Asgstentin bel den
Stimmproben? Hier kommt ihr Hang zur
Perfektion zum Tragen, denn kei einem so
grosen Chor ist es doch wichtig, dass
verborgene  Schwadhstellen  entdeckt  und
ausgefeilt werden. Diese Unterstiitzung nmmt
man im Chor dankbar an.

Alles zusammen lringt das doch ein geritteltes
Mass an Arbeit, und eine Form von (tellweise
unbezalter) Arbeit ist es letztlich dach, auch
wenn es ein Hobby ist. Was motiviert dich zu
dieser grosen Leistung? «Zuerst ist es die
Freude an der Musik, die mich immer wieder
anspornt, dann kanmt mein Wunsch, etwas
mitzugestalten, zu formen. Das gute Gelingen
sind auch Friichte meiner Anstrengungen, und
so freut mich de Anerkennung die man mir
dann entgegenbringt, ganz besonders», gibt sich
Brigitte sehr bescheiden.

Wenn jemand Ubker Jahrzehnte soviel Gutes fir
ein  gemeinsames Gelingen einbringt wie
Brigitte Fischer, dann ist die Anerkennung und
Unterstitzung sicher das Mindeste, das wir ihr
anbieten konren, denke ich. Undich hin sicher,
dabinich nicht allein. So bedanke ich mich im
Namen der Séngerinnen und Sanger im
Oratorienchor fur ihr Mitwirken und fur das
nette Interview.

Dario A. Kyburz



Weder Pianist noch Zauberer ...

... dennich hin weder dies noch das. Aufgrund
der immer wieder gestellten Frage will ich nun
das «Geheimnis» der Stimmen-CD |Uften.

Angefangen hat es damit, dass mir die Stim-
menproben vom Mittwoch fehlten. Da ich nicht
Klavier spiele, habe ich mich vor gut acht Jah-
ren nmach einer anderen Losung umgeschaut.
Schon damals gab es ein kleines Programm, mit
dem ich Kleine Passagen, die ich intensiv tben
wollte, setzen komte. Aber ganze Stiicke und
zusammen mit den anderen Stimmen waren zu
aufwendig zu erstellen. So bHieb es immer bel
den Problemstellen.

Doch beginnen wir mit dem Ziel. Was wollen
wir mit einer solchen CD erreichen? Die CD
sollte dem Chormitglied das Uben zu Hause
erleichtern und de Notenbiiffelei wahrend der
Proben einschranken. Es ist doch ein anderes
Gefuhl, von Anfang an bereits etwas «Musik»
maadhen zu konren, well man varbereitet ist, als
immer wieder einzelne Noten in den wertvollen
Probestunden zu pauken. Oder etwa nicht? Es
verklrzt die Lernphase und erméglicht ein flUs-
siges Arbeiten fur den Dirigenten, kann er sich
doch vermehrt mit der Gestaltung des Werkes
befasen statt mit «technischen» Einze heiten.

Wie soll die CD daherkommen? Auf der CD
sollte die eigene Stimme — also Sopran, Alt,
Tenor oder Bass— ganz deutlich abgehoben zu
den anderen Stimmen zu hden sein. Stiicke mit
hohen Tempi etwas langsamer und Ubergéange
ohre Chorpassagen mit dem Klavier bzw. dem
Solistenpart gefullt. Damit bekommt man be-
reits ein Ohr fur Ubergange, Einsitze und cn
Bezug zu den andern Stimmen.

Um Stimmen so zu behandeln, geht man wie
z. B. bei einem Film vor, der fir verschiedene
Spradhen erstellt werden soll. Man gbt jeder
Stimme @ne eigene Tonspur und mixt dann
diese je nach Bedarf zusammen (im Film: Ge-
rausche getrennt von der Sprache). Mit den
heutigen computergestiitzten Moglichkeiten
lasg sich des relativ einfach erstellen. Die auf-
wendigsten Arbeiten sind das Erfasen und de
Kontrolle des Notenmaterials. Die Mixerei ist
dann nu eine Frage der Tedhnik, dazu muss
man einfach wisen, wie die Programme au
bedienen sind....

Die Erfassung der Noten auf die Tonspuren
geschieht tiber einen Scanner und einem Noten-
erkennungprogramm oder Uber bereits im In-
ternet fixfertig vorhandene Partituren, die in so
genannten Midi-Files abgelegt sind. Mit der
c-Moll- Mes= von Mozat hatte ich das Gluck,
eine Vorlage vorzufinden, jedoch in einer ande-
ren Ausgabe, as wir benutzten. Deshalb musde
das ganze Wek haagenau kontrolliert und ka-
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capella-2002 ein Notensatlzbrogfamlm

rigiert bzw. erganzt werden. Dabel ist es ent-
scheidend, dass die Kontrolle jemand anderer
madt als der, der die Stimmen aufbereitete.
Diese sehr aufwendige Arbeit hat Cornelia Ku-
ster Ubernommen. Dabei druckt sie dle Noten-
blétter aus, die ich ihr per Internet zustelle, und
kontrolliert jede Note. Des Weiteren hat siedie
Stimmen ab und kann so auch nach mégliche
Fehler herausfiltern.

Zum Dvorak-Requiem habe ich nichts Ad-
aguates vorgefunden und so ale Seiten des
Werkes eingescannt, im Notenerkennungspro-
gramm aufbereiten lassen, die Korrekturen ein-
gebradit und de Midi-Files lbst erstellt. Gott
sei dank habe ich einen sehr robusten Klavier-
auszug erwischt ( ... der hat wohl Ubers Wo-
chenende im Leim gelegen), denn ale Seiten
sind nah am Platz trotz des intensiven Ge-
brauchs.

Nadh der Korrektur hére ich selbst alle Stim-
men nachmals ab, damit sich keine «klanglo-
sen» Noten einschmuggeln (das gibt es tatsach-
lich!) und auch alle Haltebtgen das bewirken,
was ihre Aufgabe ist. Sind nunalle Stimmen
vorhanden und kotrolliert, dann gehts ans
Aufbereiten jeder einzelnen Stimme mit den im
Hintergrund zu ertdnenden Stimmen oder Kla
vierpassagen. Auch de Originatempi mussen
noch definiert werden.



Notenblatter
scannen

Midi-File aus
dem Internet

In ein Noten -Aufbe-
reitungsprogramm
einlesen, in einzelne
Stimmen zerlegen,
ausdrucken

Ausdruck for
Kontrolle

Kontrolle der
Notenblatter

Korrekturen aus der
Kontrolle einbringen,
Midi-File erstellen,
Stimmen zusammen-
stellen und abstimmen,
CD aufbereiten und
brennen

Romantisches
Singen der
Singstimmen...

wer weiss, was das
fir Erfolge geben
kann!

Daau erstelle ich wiederum eine Midi-Datei
aus diesen fertigen, korrigierten Stticken und
lasse diese ins letzte Programm einfliessen.
Dort werden mir ale enzenen Stimmen zur
Auswahl angeboten. Ich wahle die ge-
wuinschten aus, lege die Lautstarken (Haupt-
stimme hervorgehoben, die anderen zurtick-
gesetzt) und de Geschwindigkeit fest. So
jetzt mussich «nu» nach de Dateien zum
Brennen umwandeln lasen (Wave-Dateien),
pro CD zusammenstellen, und fertig ist das
Produkt der synthetischen Klénge. Klar, es
entsteht ein eher «sedenloses» Klanggefu-
ge, doch zur Probe a1 Hause, fur Nicht-
Klaviertaugliche wie mich, ein wirksames
Hilfsmittel.

Sind alle CDs erstellt und \erteilt, liegt es
einzig nach am Erwerber, diese auch zu
benutzen, sonst niitzt ja aich ales nichts.

Und? Alles klar? Wenn ncht, so ist es auch
nicht so schlimm, denn Gken kann man mit
ihr auch ohre, dass man ales weiss... und
das ist wohl das Wichtigste an der ganzen
Sadhe. Anders ausgedriickt: «Die Kuh muss
das Gras fresen, sonst gibt es keine Milch!»

PS ich kenne schon einen «Slchtigen»,
gell, Cornelia®©

- MIDI ist die Abkirzungfir Musical In-
strument Digital | nterface, also eine di-
gitale Schnittstell e fur Musikinstrumente.
Fur Neugierige:
http://www.vobs.at/musik/html_dokumen
te/midi_2.html

- Dievon mir verwendeten Programme:
- capella-scan 4.0
- capella 2002
- capella playAlong
Produltinfo urter: http://www.whc.de/

Ganz herzlichen Dank an Cornelia Kuster
fur ihren Einsatz bei der Kontrolle der Un-
terlagen. Sie hat manche Stunden in dese
Projekte investiert.

Peter Meier



Smile awhile
Andwhileyou smile
ancther smiles.
And soonthere ae
miles and miles
of smiles.

Vorschau
M annerchor : Ferienzussmmenkurft

Mannerchor: Bettagsgottesdienst in der Kloster-
kirche Rheinau: Sonrtag, 21. September 2003

Singwochenende in Thayngen: 18./19. Oktober.

M CS-Abonnementskonzert
Antonin Dvorak: Requiem
St. Johann, 1. November 2003 19.15 Uhr.

Jahresschlusdeier: Donrerstag, 18. Dezember.

Generalversammlungen:
Maéannerchor: Freitag, 23. Januar 2004
Oratorienchor: Freitag, 13. Februar 2004

Karfreitagskonzert 2004
Donrerstag, 8. April 2004 20.00 Uhr
Freitag, 9. April 2004 17.00 Uhr.

NUtzliche Adresen

Vereinsanschrift:

Schaff hauser Oratorienchor, Postfach 3264 8201 Schaff-
hausen

Internet:

www.oratorienchor-sh.ch

Préasidentin Schaffhauser Oratorienchor:

Jaqueline Preisig, Grafenbuckstr. 10, 8200 Schaff hau-
sen, Tel. 052 643 58 67 aat 079 327 87 66

Dirigent und musikalischer Leiter:

Urs Stauble, Kirchmattstrasse 33, 5064 Wittnau

Tel. 062 871 78 82Fax 062 871 78 84

Vizeprasident und Bibliothekar:

Peter Meier, Buedhetellenweg 17, 8240Thayngen,

Tel. 052 649 26 02

Prasident Mannerchor:

Dario Kyburz, Karstgasschen 6, Postfach, 8201 Schaff-
hausen, Tel. 052 624 31 24

Sekretar:

Rahel Huber-Hauser, Im Boll 8, 8260 Stein am Rhein,
Tel. 052 741 57 29

Kasserin:

BedriceRegazoni, Bahnhdstr. 127, 8245Feuerthalen,
Tel. 052 659 43 68

Konzertkasserin:

José van Loon, Postfach 281, 8205 Schaff hausen,

Tel. 052 643 55 97

Geselli ges:

Sepp Eicher, Bodental, 8254Basadingen,

Tel. 052 657 31 81

Personelles:

Ursula Schéttle, Vordersteig 9, 8200 Schaff hausen,

Tel. 052 625 92 54

Beisitzerin:

Margrith Mesamer, Hohberg 4a, 8207 Schaff hausen

Tel. 052 643 59 92

Wir gratulieren!
Wir gratulieren den aktiven Sangerinnen, die 2003
ein Chorjubil&um feiern kénren:

25 Jahre: Liselotte Pfeiffer

20 Jahre: Theres Badtold

Herzlichen Glickwunsch den Sangern, die 2003
einen runden oder «halbrunden» Geburtstag feiern
konren resp. konrnten:

Urs Maurer 9. Méarz 50 Jahre
Elmar Kuster 6. Mai 70 Jahre
Gesue Barbera 23. Sept. 45 Jahre
Pius Seiterle 29. Sept. 70 Jahre
Gerhard Baumann 25 Okt. 65 Jahre
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Und des noch zum Schluss

Wenn duein Schiff bauen will st,
so trommle nicht M&nner zusammen,
um Holz zu beschaff en,
Werkzeuge vorzubereiten,
Aufgaben zu vergeben
und de Arbeit einzutell en,
sondern lehre die Manner die Sehnsucht
nach dem weiten, endlosen Meeq'!
(Antoine de Sant-Exupéry)




